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TRADUZIR-SE

Uma parte de mim

é todo mundo:

outra parte € ninguém:
fundo sem fundo.

Uma parte de mim

¢ multidao:

outra parte estranheza
e soliddo.

Uma parte de mim
pesa, pondera:
outra parte

delira.

Uma parte de mim
almoca e janta:
outra parte

se espanta.

Uma parte de mim
é permanente:
outra parte

se sabe de repente.

Uma parte de mim
é sO vertigem:
outra parte,
linguagem.

Traduzir uma parte
na outra parte

— Que € uma questao
de vida ou morte —
sera arte?

Ferreira Gullar,



RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo analisar as condi¢fes de mediagdes culturais, baseado em
Martins (2012), dos professores de Arte para com seus alunos na perspectiva dialdgica entre
arte na escola e a arte fora da escola. Simultaneamente, verificou-se as agdes de aproximacgéo
pessoais dos professores com o campo artistico e as possiveis interligacdes com acoes didaticas.
Este trabalho é de natureza qualitativa e tem como participantes 68 professores de Arte que
atuam no Ensino Fundamental de uma rede municipal de educacdo de um municipio do Vale
do Paraiba Paulista. Para a coleta de dados, foram utilizados como instrumentos: (i)
questionario online disponibilizado para todos os professores de Arte da referida rede; (ii)
entrevista semiestruturada individual com os professores de Arte que tivessem participado do
questionario, segundo critérios de representatividade, formacéo variada e em diferentes épocas;
(ilf) grupo de discussdo com professores de Arte que aceitaram livremente continuar
colaborando com a pesquisa. Os dados coletados no questionario foram tratados de forma
descritiva. Os dados advindos das entrevistas e dos grupos de discuss@o receberam tratamento
pelo software IRaMuTeQ. Apds a andlise inicial, os resultados foram interpretados
considerando a triangulacao dos métodos. Os resultados indicam que a populagdo pesquisada é
constituida, em sua maioria, por professoras brancas com idade média de 40 anos, que cursaram
licenciatura em artes visuais em um curso presencial, formada na ultima década de 2010. A
maior parte delas tem menos de cinco anos de atuacao, ndo acumula cargo, € titular de cargo
efetivo e entendem a mediagdo como uma ponte entre o conhecimento sobre a arte e o publico,
aqui entendido como alunos. Esses professores executam praticas de mediacdo em sua rotina,
entretanto essas praticas nem sempre sdo estruturadas de maneira consciente € com um
planejamento adequado, a pesquisa revela ainda que ha auséncia de politicas publicas que
viabilizem a mediacéo tanto dentro quanto fora da escola. Reconhecem a importancia do grupo
e de se estar em grupo, bem como o papel de uma orientacdo pedagdgica que contribua
verdadeiramente para a pratica de ensino. Preocupam-se com a questdo da polivaléncia no
ensino de Arte.

PALAVRAS-CHAVE: Mediacdo cultural. Experiéncia com arte. Formacéo de professores de

arte.



ABSTRACT

This research aims to analyze the conditions of cultural mediations, based on Martins (2012),
of art teachers towards their students in the dialogic perspective between art in school and art
outside school. Simultaneously, it was verified the teachers' personal approximation actions
with the artistic field and the possible interconnections with didactic actions. This work is
qualitative in nature and has as participants 68 Art teachers who work in Elementary School of
a municipal education network in a municipality in the Vale do Paraiba Paulista. For data
collection, the following instruments were used: (i) an online questionnaire made available to
all Art teachers in that network; (ii) individual semi-structured interview with Art teachers who
had participated in the questionnaire, according to criteria of representativeness, varied training
and at different times; (iii) discussion group with art professors who freely agreed to continue
collaborating with the research. The data collected in the questionnaire were treated in a
descriptive way. Data from interviews and discussion groups were processed by the IRaMuTeQ
software. After the initial analysis, the results were interpreted considering the triangulation of
the methods. The results indicate that the population surveyed is made up, mostly, of white
teachers with an average age of 40 years old, who took a degree in visual arts in a face-to-face
course, graduated in the last decade of 2010. Most of them are less than five years old. years of
experience, does not accumulate a position, holds an effective position and understands
mediation as a bridge between knowledge about art and the public, here understood as students.
These teachers perform mediation practices in their routine, however these practices are not
always structured consciously and with adequate planning, the research also reveals that there
is a lack of public policies that make mediation possible both inside and outside the school.
They recognize the importance of the group and being in a group, as well as the role of a
pedagogical orientation that truly contributes to the teaching practice. They are concerned with
the issue of versatility in the teaching of Art.

Keywords: Cultural Mediation. Art Experience. Art Professors Formation



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 — Diagrama do fluxo de pesquisa
Figura 2 — Género dos participantes

Figura 3 — Idade dos participantes

Figura 4 — Grupo étnico-racial

Figura 5 — Municipio em que reside

Figura 6 — Tipo de Graduagéo

Figura 7 — Modalidade de Ensino da Graduagéo
Figura 8 — Primeira Licenciatura

Figura 9 — Formacdo nas Linguagens Artisticas
Figura 10 — Formacao nas Linguagens Artisticas na 22 licenciatura
Figura 11 — Segunda Licenciatura

Figura 12 — Cursos de Formacdo Continuada

Figura 13 — Tempo de atuagdo como professor de Arte e Tempo de atuacao
na rede

Figura 14 — Acimulo de Cargo

Figura 15 — Situag&o funcional na rede

Figura 16 — Jornada de trabalho semanal

Figura 17 — Comparativo entre Situacdo funcional, Jornada e Acumulo
Figura 18 — Area de atuacéo

Figura 19 — Nuvem de palavras sobre Mediac&o Cultural

Figura 20 — Nuvem de palavras sobre aproximagéo com a arte

36

43

43

44

45

46

47

48

49

49

51

52

53

54

54

56

56

59

60



Figura 21 — Relacdo com a arte na atualidade

Figura 22 — Necessidade de formacédo para mediacéao
Figura 23 — Expedic¢des no planejamento

Figura 24 — Promocéo de mediacéo

Figura 25 — Capacitacdo para mediacédo online
Figura 26 — Programas e ferramentas para a mediagéo

Figura 27 — Programas e ferramentas para a mediagao

63

64

66

66

67

68

70



LISTA DE TABELAS

Tabela 3 — Ano do término da graduacéo

Tabela 4 — Préaticas de Mediacgéo

48

67



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 — Panorama das pesquisas sobre Mediacéo cultural no ensino de arte

Quadro 2 — Principais tematicas destacadas nas pesquisas sobre Mediacao cultural
no ensino de arte por descritor

Quadro 3 — Ano do término da graduacéo

Quadro 4 — Instituicdo de Formacéo na Licenciatura em Arte

27

48

53



LISTA DE SIGLAS

BDTD — Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes

BNCC — Base Nacional Comum Curricular

CAPES - Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal e Nivel Superior
CEP — Comité de Etica em Pesquisa

CNE — Conselho Nacional de Educagéo

CNS — Conselho Nacional de Satude

DOU - Diério Oficial da Unido

DCN — Diretrizes Curriculares Nacionais

DOAJ — Directory of Open Access Journals

EaD - Educacéo a Distancia

EJA — Educacéo de Jovens e Adultos

ENADE — Exame Nacional de Desempenho dos Estudantes

FUNDARTE — Fundagdo Municipal de Arte de Montenegro

GD — Grupo de Discussao

HTC — Hora de Trabalho Coletivo

IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

IES — Instituigdes de Ensino Superior.

INEP — Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
IRAMUTEQ - Interface de R pour les Analyses Multidimensionnelles de Textes et de
Questionnaires

LDB — Lei de Diretrizes Bésicas

LDBN — Lei de Diretrizes Basicas Nacionais

MAC/USP — Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo

MAM — Museu de Arte Moderna



MASP — Museu de Arte de S&o Paulo

MPE — Mestrado Profissional em Educacao

PEBA — Pesquisa Educacional com Base nas Artes
PIB — Produto Interno Bruto

PCN — Parametros Curriculares Nacionais

PNE - Plano Nacional de Educacao

PPC — Projeto Pedagdgico de Curso.

RIU — Repositdrio Institucional UNESP

SciELO - Scientific Eletronic Library (Biblioteca eletronica cientifica on-line).
TLCE - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
UEPG — Universidade Estadual de Ponta Grossa
UERGS — Universidade Federal do Rio Grande do Sul
UFPE — Universidade Federal de Pernambuco

UFSM — Universidade Federal de Santa Maria
UNESP — Universidade do Estado de S&o Paulo
UNITAU — Universidade de Taubaté

USP — Universidade de Sdo Paulo



SUMARIO

APRESENTACAO DO MEMORIAL
1. INTRODUCAO
1.1 Relevéncia do Estudo / Justificativa
1.2 Delimitagéo do Estudo
1.3 Problema
1.4 Objetivos
1.4.1 Objetivo Geral
1.4.2 Objetivos Especificos
1.5 Organizacao do Trabalho
2 REVISAO DE LITERATURA
2.1 Panorama da Pesquisas sobre a Mediacdo dos professores de Arte
2.2 Perspectiva historica de Formacao dos professores de Arte
2.3 A mediacdo cultural como pratica educativa
2.3.1 Para entender Mediacéo
2.3 Experiéncia com a arte
3. METODOLOGIA
3.1. Participantes
3.2. Instrumentos de Pesquisa
3.2.1 Questionario
3.2.2 Entrevista
3.2.3 Grupo de Discussao
3.3. Procedimentos para Coleta de Informac6es/dados
3.4. Procedimentos para Andlise de informacdes/dados
3.4.1 Andlise do questionario
3.4.2 Anélise das entrevistas
3.4.3 Andlise do Grupo de Discussao
3.4.4 Cruzamento de dados
4. RESULTADOS E DISCUSSAO
4.1 Um retrato dos professores
4.1.1 Caracterizacgdo dos participantes
4.1.2 Formagao profissional
4.1.3 Atuacao profissional
4.2 Ouvir os professores

32
23
26
27
28
29
29
29
29
31
31
36
40
41
46
48
49
50
50
50
51
52
54
54
54
56
56
58
58
58
60
67



4.3 A voz dos professores
4.3.1 Formacao para mediacao
4.3.1 Formacao inicial

4.3.2 Formacgdo continuada
4.3.2 Vida e ensino
4.3.2.1 Quem séo os mediadores do mediador?
4.3.2.2 Experiéncias estéticas — mediagdo para o professor
4.3.3 Linguagens e processos

4.3.4 Mediagéo Cultural
4.3.4.1 Planejamento de ac¢Oes para mediacao

5. CONSIDERACOES FINAIS
6. REFERENCIAS
APENDICE A

APENDICE B

75
77
77

79
81
82
86
91

95
97
104
108
111
122



16

APRESENTACAO DO MEMORIAL

UMA CRIANCA QUE GOSTAVA DE FAZER ARTE

Sou o terceiro filho de uma familia de quatro irm&os. Meus pais sdo oriundos do campo
e nos educaram numa perspectiva que valorizava a familia e a préatica religiosa. Ao migrar para
a cidade, meu pai fez-se ferroviario e minha mae continuou dona de casa, assumindo assim as
peculiaridades da primeira educacdo, a educacdo domeéstica. Foi em um lar de familia
desprovida de riquezas materiais, mas também sem grandes ambic¢des burguesas, que fui criado.
Foi ai que aprendi a esperar, partilhar, respeitar a vez do outro, perder, ser paciente, mas também
buscar meu espaco, fazer-me ouvir e reivindicar meus direitos. Minhas brincadeiras de crianca
estavam muito ligadas ao fazer artistico. Uma das primeiras lembrancas de acdo performatica
que tenho é me vestindo com as roupas do time do meu pai e imitando os trejeitos dele no
campo de futebol. Ja na infancia fui percebendo que nédo tinha muitas aptidGes esportivas. Em
casa, passava o0 tempo inventando brincadeiras que envolviam arte. Quando se tratava de algo

relacionado a arte, sempre estava envolvido e com muita perspicécia.

FAZENDO ARTE NA ESCOLA

Se havia algum evento na escola que tivesse qualquer tipo de apresentacdo, eu sempre
participava. A escola era um ambiente propicio para o contato e desenvolvimento com a
arte,sobre isso, Benedetti (2004, p. 176) nos conta que “a arte pode catalisar ressonancias
fecundas no relacionamento do aluno com a escola e consigo proprios quando processos de
expressao e de comunicacéo, significativos para os alunos, ganham o espaco escolar”. Por isso
mesmo a escola tornou-se um lugar muito especial para mim nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental. Essa realidade mudou quando passei para 0s Anos Finais. Eu havia mudado de
escola e na nova realidade, minha relacdo com a arte mudou completamente, pois foi ai que tive
contato com a arte de maneira sistematizada no curriculo escolar com o nome de Educacéo
Artistica. Para Benedetti (2004), a escola pode ser um palco de bifurcagéo, gerando de um lado
um ambiente favoravel a criacdo, comunicagao e expressao e por outro, pode produzir a apatia.
As atividades de arte propostas na escola ndo eram significativas e as aulas eram ministradas
por uma professora que nao tinha formacao na area. De acordo com Marques (2014, p. 25), “a
arte que tivemos em nossa escolarizagdo formal néo foi significativa, se passou em branco ou
como uma atividade de segundo escaldo”. A Educagdo Artistica bloqueou a minha aproximagao

com a arte.
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O Ensino Médio foi cursado em uma escola agricola federal em regime de internato.
Essa escola contava com bastante recursos e gozava de prestigio pela qualidade de ensino. As
aulas de arte aconteciam em um complexo composto por um jardim, atelié, sala de projecéo,
auditério e anfiteatro. O professor dessa disciplina percebeu meu interesse pela area,
principalmente pelo teatro e continuou contando comigo durante todo periodo do curso. Nessa
escola voltei a me envolver com as atividades artisticas como ocorria nas primeiras séries dos
Anos Iniciais. Aquele foi realmente um periodo de muito aprendizado na minha vida e dai
advém a maior parte de minhas referéncias do que € ser um bom professor. Em relacdo a isso,
Tardif e Raymond (2000, p. 126) denominam de saberes da formacéo pré-profissional, pois
“uma boa parte do que os professores sabem sobre o ensino, sobre os papéis do professor e
sobre como ensinar provém de sua propria histéria de vida, principalmente de sua socializacdo
enquanto alunos”. Isso acontece porque, o periodo escolar possibilita uma constante observagao
dos professores, elaborando saberes que se relacionam com as descobertas académicas do

futuro professor.

UMA PAUSA NA VIDA ARTISTICA E EDUCACIONAL
Quando conclui o Ensino Médio, optei por fazer voluntariado em uma rede de fazendas
de recuperacdo de dependentes quimicos. Inicialmente, fui encaminhado para uma unidade
localizada no estado do Maranh&o, depois fui transferido para uma filial daquela institui¢do na
Alemanha. Retornei ao Maranhdo e de Ia fui transferido, desta vez para o Estado de S&o Paulo,
no Vale do Paraiba. Nessa jornada, pude contribuir com a formacdo de liderancas e com 0s
eventos artisticos. Nesse periodo, cursei Filosofia, e desenvolvi uma pesquisa com fotografia.
Aparentemente, os acontecimentos narrados acima ndo tém relagdo com a minha
escolha pela profissdo docente, entretanto, tais fatos podem ser considerados aquilo que Sa e
Almeida (2004) chamam de “incidentes criticos”. Os
[...] incidentes criticos sdo considerados aqueles acontecimentos cruciais ou sucessos
chave que determinam decisdes e rumos nas trajetérias profissionais ou na prépria
vida. Referem-se, portanto, a momentos marcantes e, frequentemente, sdo

identificados como momentos de crise que provocam a mudanca de uma etapa a outra.
(SA; ALMEIDA. 2004, p. 5).

Assim, apos cinco anos de trabalho voluntario, desenvolvendo em outras perspectivas,
conhecendo novos rumos e ampliando o meu horizonte, decidi que era hora de retornar para

minha antiga paix&o: a arte.

JUNTANDO ARTE E ENSINO
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Fui convidado a expor meu trabalho com fotografias na galeria de arte de uma Faculdade
no interior do estado de S&o Paulo. Estar naquele ambiente era como voltar para casa. Aquilo
era tudo que eu queria para minha vida: estar envolvido com a arte, era como reencontrar uma
antiga paix&o, de sorte que, investi tempo e recursos, como o apostador diante da roleta. Fechei
os olhos para o passado e ingressei na Faculdade de Educacdo Artistica. As tribulagdes ndo
demoraram a aparecer e as chances de que a aventura daria certo, eram poucas. Afinal,
rarissimamente a roleta gira e concorda com as fichas que se tem em maos.

Minha escolha inicial foi pela arte e ndo pelo magistério. Essa questdo esta de acordo
com o pensamento de Machado (2009), quando diz que nem sempre a escolha pela profisséo
ocorre pela identificacdo com a profissdo docente, mas que pode haver no trajeto, uma
identificacdo, fazendo com que o profissional construa sua carreira. Como estudava em uma
faculdade particular, precisava trabalhar para pagar as mensalidades. Logo consegui pegar
algumas aulas em oficinas de teatro e musica em escolas integrais da rede publica. Mesclava
conhecimentos adquiridos na graduacdo com convicgdes que trazia da minha experiéncia.
Carlos Marcelo (2009) explica que os professores iniciantes constroem sua identidade docente
de modo progressivo e que em suas primeiras praticas reproduzem crencas ja obtidas sobre a
profisséo.

Enquanto ainda estava na graduacéo, tive a oportunidade de dar aulas de arte em escolas
da rede de um outro municipio. Em cada dia da semana, ia em uma escola diferente. Como néo
havia um direcionamento por parte da Secretaria de Educacdo, podia escolher qual linguagem
da arte ensinaria em cada uma das escolas. Assim, pude experimentar como seria uma aula de
teatro, de masica, de danca ou de artes visuais. Essa minha ousadia rendeu frutos imediatos e
logo fui chamado para ministrar oficinas de Arte para as professoras generalistas, além de
participar como oficineiro da semana pedagdgica daquela rede. Os conhecimentos que ia
adquirindo, tanto na academia quanto na pratica, podiam ser socializados. Eram saberes
docentes nas diferentes dimensdes, como apontam Tardif e Raymond (2000) que os saberes do
professor vao incorporando experiéncias novas, conhecimentos adquiridos em pleno processo,
em funcdo das mudancas de pratica e de situacdes de trabalho.

Enquanto ainda estava na graduacéo, fui aprovado em um concurso para professores na
rede estadual de ensino. Mesmo com uma certa bagagem, na época, eu ainda relutava em ser

professor.

NASCE UM PROFESSOR
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A decisdo de ingressar no funcionalismo publico como professor de Arte ndo foi uma
decisdo facil. Eu ainda ndo estava convicto se o0 meu querer fazia parte de uma verdade, ainda
assim, resolvi enfrentar. Assumi as aulas como professor de Arte dos Anos Iniciais em um
bairro tranquilo de uma cidade relativamente grande no Vale do Paraiba que eu nem conhecia.
Logo contei com a simpatia da equipe gestora, das professoras e principalmente dos alunos.
Entendi que estava verdadeiramente ingressando na carreira docente. Mesmo que ja tivesse uma
experiéncia anterior como professor, agora era tudo diferente: a rotina, as relacdes, as
responsabilidades, a burocracia, as cobrangas, o planejamento. Este periodo parece estar de
acordo com o que Huberman (1992) entende como a entrada na carreira. Segundo este teorico,
“o0 aspecto da ‘descoberta’ traduz o entusiasmo inicial, a experimentacao, a exaltagdo por estar
finalmente, em situacdo de responsabilidade (ter a sua sala de aulas, seus alunos, o seu
programa), por se sentir colega num determinado corpo profissional (HUBERMAN, 1992, p.
39).” A nova condi¢dao de professor efetivo trouxe certa satisfacdo, porém alguns desafios.
Como diz Marcelo (2009), as tarefas do professor iniciante sdo as mesmas do professor
experiente, sendo que 0s novatos ainda precisam adquirir varias outras habilidades.

Os primeiros meses nessa nova realidade foram um misto de entusiasmo e desencanto.
Se por um lado ficava satisfeito em ver os alunos aprendendo e gostando das aulas, me sentir
parte de um grupo, compartilhar saberes com os colegas de profissdo e até contar com um
salario razoavel; por outro lado, fatores pessoais como a soliddo, o medo do futuro, as incertezas
me faziam questionar a permanéncia na carreira. Estes sentimentos estdo em consonancia com

as ideias de Nono e Mizukami, quando dizem que

o0 elemento de descoberta tem a ver com o entusiasmo do iniciante, com o orgulho de
ter sua prépria classe e fazer parte de um corpo profissional. Sobrevivéncia e
descoberta caminham lado a lado no periodo de entrada na carreira. Para alguns
professores, o entusiasmo inicial torna fécil o inicio na docéncia; para outros, as
dificuldades tornam o periodo muito dificil (NONO; MIZUKAMI, 2006, p. 2).

Aos poucos fui me convencendo de que ser professor era um caminho possivel. Entdo
passei a assumir a escola como um bem prestimoso, tornei-me querido pelos colegas e pelos
alunos, passei a elaborar métodos préprios de ensino, enfim estava me identificando como
professor, pois, segundo Marcelo (2009, p. 123), “a motivagdo para ensinar e para continuar
ensinando é uma motivagdo intrinseca, fortemente ligada a satisfacdo de conseguir que 0s
alunos aprendam, desenvolvam capacidades, evoluam, cres¢cam”.

Também foi importante para minha satisfacao profissional as visitas a exposicoes e as

apresentacdes que passei a fazer com os alunos. Tudo elaborado a partir do conteddo



20

desenvolvido em sala de aula. Com essas a¢Oes colocava em destaque tanto o processo, quanto
o resultado da producéo dos alunos, questdo que é motivo de debates no ensino de arte, pois
como defende Marques (2014), é necessario fazer com que 0s estudantes sejam os protagonistas
dos processos de ensino e aprendizagem de arte, sem descuidar da qualidade dos produtos e do
conhecimento processual, ou seja, 0s papeis essenciais do processo e do produto numa relacdo
dialogica no ensino de arte. Também comecei a produzir trabalhos artisticos possibilitando que
0s alunos passassem a associar conceitos estéticos. Eu estava me tornando um professor/artista,
ideia defendida por Marques (2014). Segundo a autora, o professor deve ser ele mesmo uma
fonte de producdo artistica e fruicdo estética presente na escola, incentivando e valorizando,
assim, os talentos artisticos e pedagogicos do professor. A essa altura ja estava mais seguro
enquanto professor e demonstrava certo dominio na docéncia. Esse periodo ilustra bem o que

dizem Nono e Mizukami quando afirmam que

com o passar do tempo, conforme evolui na carreira docente e enfrenta os
acontecimentos que marcam sua trajetoria nas escolas onde atua e nas classes em que
leciona, grande parte dos professores iniciantes desenvolve maior seguranca e
dominio sobre seu trabalho cotidiano e sobre as situagdes em que transcorre, passando
a sentir-se mais confortavel diante das exigéncias da profissao e da tarefa de ensinar.
(NONO; MIZUKAMI, 2006, p. 2)

Meus primeiros anos como professor no ensino regular me fizeram ver que pouco havia
aprendido sobre como ensinar Arte. Que o curso de licenciatura ndo havia me preparado para
atuar na sala de aula. Percebi qudo grande era minha deficiéncia. Talvez por isso, fui me
tornando um professor pesquisador, procurando meios de lidar com os conteddos,
potencializando conceitos. Como diz Marcelo (2009, p. 120), “o conhecimento didatico do
conteudo inclui a forma de organizar os contetidos, os problemas que surgem, a adaptacéo aos
alunos com diversidade de interesses e habilidades”. Para Huberman (1992), a medida que o
professor vai ficando mais a vontade com o plano pedagdgico e com os conteudos, ele é tomado
por um sentimento de seguranca e de descontragao.

Apds um periodo como professor apenas na rede estadual, assumi paralelamente turmas
de atividades do contraturno em uma escola da rede municipal. Depois de dois anos com essa
jornada, fui contratado por uma escola particular. Apesar de contar com uma estrutura muito
boa e salas especiais para as aulas de Arte, a escola ndo valorizava esse componente. Eu tinha
que produzir e adaptar todo o material que era usado nas aulas. O salério era bom e eu gostava
de trabalhar nessa escola. Depois de cinco anos, fui dispensado, pois ndo havia concordancia
entre 0 que esperavam e 0 que eu propunha no ensino de Arte. A minha préatica valorizava a

reflexdo, mas a escola achava que esse nao seria o papel da Arte no curriculo. Essa experiéncia
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me proporcionou uma perspectiva diferente, entretanto, mesmo com as vantagens encontradas
no ensino privado, ndo quis mais me aventurar em escolas dessa natureza por acreditar que no
ensino publico daria uma contribuicdo maior.

Parte do periodo que passei como professor na escola particular, acumulei funcdo como
Professor Coordenador Pedagogico em uma escola estadual. Nessa funcao pude ter contato com
praticas pedagogicas bem-sucedidas de outros professores.

Pude ver que muitas vezes o que o professor precisa para realizar um bom trabalho é
apenas o apoio, presenca e incentivo. Acompanhar fora da sala de aula as praticas pedagogicas
que aconteciam na escola foi um privilégio. Mas também vi como o trabalho do coordenador
pedagogico é burocratico e que muitas vezes ndo encontra espaco para criatividade e construcdo
coletiva do conhecimento. Minha experiéncia como coordenador contraria as pesquisas de
Marcelo (2009) que revelou que quando o professor sai da sala de aula, ndo volta mais. Como
havia passado no concurso publico da rede municipal, ndo havendo como combinar os horérios,
optei por sair da coordenacéo e ficar com aulas nas duas redes, estadual e municipal.

Com a efetivacdo na rede municipal irrompeu uma nova fase na minha carreira. Vi-me
diante daquilo que pode se assemelhar com o que Huberman (1992) chama de fase da
diversificacdo. Nessa fase, os professores experimentam diferentes possibilidades didaticas,
modelos de avaliacdo, agrupamento de alunos, entre outras coisas. Sentia-me motivado,
empenhava-me mais nas atividades da escola. Embora, o receio de cair na rotina rondasse 0s

meus passos, tal qual o detetive no exercicio de sua funcao.

NOVAS POSSIBILIDADES

Mesmo me vendo um professor que procura se formar e se informar, autodidata nas
leituras e fazendo cursos de formacéo continuada disponibilizados pela rede, fiquei por muito
tempo distante da academia. Passou-se longo tempo desde a graduacdo concluida no ano de
2004. Foi entdo que resolvi voltar aos estudos académicos. Julgando necessario para o plano de
carreira, cursei, como segunda licenciatura, o curso de Pedagogia. Escolhi aprofundar nos
conhecimentos da minha area de atuacéo, fiz especializacdo em Arte e Educacdo. Olhando para
uma lacuna do passado, fiz especializagdo em Educacdo Musical. Concebendo a probabilidade
de voltar a atuar como orientador, fiz especializacdo em Alfabetizacéo e Letramento. Querendo
saber mais sobre o ensino, fiz especializacdo em Docéncia da Educacdo Basica. Pensando na
possibilidade de me tornar professor na graduacao, fiz especializacdo em Docéncia do Ensino

Superior.
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O ingresso no Mestrado Profissional em Educagao provocou o desejo de ndo parar, mas
sim continuar estudando e sonhando como lapidar a arte de ser professor. Sonhar e viver, que

é para ter do que lembrar depois.
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1. INTRODUCAO

O ensino de Arte no Brasil tem sua histdria marcada por eventos que foram
determinantes para sua existéncia. De modo geral, poderiamos dizer que o ensino de Arte
acontece em terras tupiniquins antes mesmo da chegada dos jesuitas no século XVI. Assim, o
ensino de Arte atendeu a diferentes propdsitos ao longo de sua histéria. Como por exemplo
funcdo catequética pelos jesuitas no Brasil Col6nia; funcéo de culto nas celebracgdes religiosas
e de desenvolvimento do censo militar nos quartéis no periodo do Império; da formacéo para o
mundo do trabalho na Republica (BARBOSA, 2014; CARDOSO, 2008). Mas se falamos do
ensino, haveremos de supor alguém que exercesse a funcdo de professor de Arte. Diante de tais
suposic¢des, poderiamos nos perguntar: quem é esse professor? Qual é a sua formacao? Seré ele
também um artista? O que é preciso para que alguém se torne um professor de Arte?

Ainda hoje a formacao do professor tem sido um dos pontos mais discutidos na agenda
educacional. Exige-se dele autonomia profissional no ato de ensinar, o que pressupde clareza
de objetivos e escolhas responsaveis. Quando se trata do ensino de arte, temos como agravante,
segundo Coutinho (2012), o distanciamento entre quem faz arte e quem ensina arte. Para a
autora, a interacao com a arte deve propiciar meios para a analise e contextualizacdo de sistemas
articulados. Diante disso, faz-se necessario investigar quais experiéncias de contato com a arte
0 professor traz consigo e assim, oferecer meios, espacgos e tempos para que o docente possa,
através de experiéncias e vivéncias artisticas, construir e reconstruir o conhecimento de si,
repensando, revendo, percebendo, problematizando e desenvolvendo a consciéncia sobre o que
se quer, e sobre 0 compromisso gque assume, enquanto arte-educador na sociedade.

Tais colocagdes ecoam nas palavras de Marques (2014, p. 49) quando sintetiza que “o
professor que incorpora a arte podera compartilhar esse universo em seus aspectos mais
amplos”. Dito de outro modo, somente o professor que foi nutrido e se nutre da arte, tera
condicdes de revigorar os estudantes, afinal, como encher a jarra se 0 poco secou? Como o
professor pode favorecer o encontro do estudante com a arte, se ele mesmo, ndo a conhece de
maneira satisfatoria?

O relacionamento com universo da arte entendido como mediacdo reflexiva,
problematiza o real, abrindo novas possibilidades e ampliando os olhares sobre 0 mundo, para
que esse faca sentido. Com efeito, a arte tem o potencial de transformar quem entra em contato
com ela. Alguém que foi atravessado pela arte, traz consigo marcas indeléveis; perceptiveis no
olhar, nos gestos, na fala, nas acdes cotidianas. E alguém que enxerga e vive o mundo, n&o

como um dado exterior, mas buscando em cada objeto o sentido que plenifica sua mundanidade.
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Pois, a experiéncia do mundo ndo quita sua doagdo de sentido. O marceneiro que corta a
madeira sob medida, ndo o faz somente pensando no esquadrinhamento dos angulos, sendo que
outorga sentido a sua profissdo, associando fazer e saber. Assim, a experiéncia com a arte €
imprescindivel, pois, como diz Dorfles (1987 apud MARTINS, 1998, p. 128), “toda a nossa
capacidade significativa, comunicativa e fruitiva, ¢ baseada em experiéncias vividas”. Ou seja,
o fazer artistico do marceneiro, ensina que as experiéncias conferem sentido aos nossos saberes.

Tendo em vista as prerrogativas das situacdes expostas, se pensou a realizacdo de uma
pesquisa com o fito de averiguar o perfil dos profissionais que se dedicam ao oficio de ensinar
Arte. Levou-se em consideragdo, as realidades vividas individualmente e os diferentes
contextos socioculturais. A pesquisa também ficou vigilante para a auséncia de politicas
publicas na sistematizacdo de acBes que garantam o cumprimento de diretrizes minimas de
formacéo dos professores da area.

A intuicdo da pesquisa surgiu de uma inquietacdo pessoal. Como professor de Arte,
pensava de modo intermitente uma proposta que efetivamente complementasse a formacéo
inicial além de uma militancia por tempos e espacos de formacgdo continuada no campo das
artes, bem como, instigar uma cultura de aproximacao do universo da arte com o ambiente
escolar. Dessa forma, as caréncias pedagdgicas no campo da mediacgdo cultural nas experiéncias
pessoais como aluno, foram determinantes para moldar o professor que sou hoje. Na minha
trajetéria escolar, o acesso a linguagem das artes plasticas e a linguagem musical era
superficialmente articulado, contemplando apenas as datas comemorativas, com apresentacdes
preparadas por professores do ensino regular. Ainda assim, dava muita atencdo a tudo que
tivesse relacdo com a arte e ficava envaidecido dos comentarios — pessoas da familia e amigos
— que eu era diferente, por ser artista. As vezes, fico imaginando o abismo entre as atividades
de arte desenvolvidas na escola em que estudei e as que proponho como professor.

Quando migrei de uma cidade do agreste pernambucano para o Vale do Paraiba — eixo
Rio/S&8o Paulo — onde indUstria, economia e arte se misturam, vislumbrei a possibilidade de
estar em contato com esse mundo de maneira mais efetiva. Percebi que o meu conhecimento
do universo artistico era reduzido, despertando em mim voracidade por consumir arte. Na
graduacdo participava de todo evento artistico sem a preocupacéo de juizo de valor.

Quando assumi as primeiras aulas, fiquei surpreendido que Arte fosse considerada
disciplina periférica. Em contrapartida, era estimulante refletir que toda e qualquer rejeicdo do
trabalho ou expressdo artistica na escola, reproduz o que se pensa dela fora dos muros

académicos. Nossas cidades, de um modo geral, reinem colecdes de exemplos em que as
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manifestacdes artisticas nascem na periferia e muito tardiamente sdo assumidas pelo centro. As
escolas de samba e os blocos carnavalescos podem dar esse testemunho. O que a primeira vista
parece desprezivel, talvez traga em germe um potencial transformador, inimaginavel pelas
engrenagens econémicas. Logo, em lugar de lastimar-se pela condi¢do adversa — grade com
seis aulas de Matemaética e uma ou duas de Arte — era preciso se perguntar: por que arte seria
importante na escola? Segundo Martins (MARTINS et al, 1998, p. 13) “a arte é importante na
escola, principalmente porque é importante fora dela. Por ser um conhecimento construido pelo
homem através dos tempos, a arte € um patriménio cultural da humanidade e todo ser humano
tem direito a esse saber”. Lamentavelmente, as vezes, o proprio professor de arte ndo tem
consciéncia da importancia dessa disciplina no curriculo, nem do seu papel na formagéo de

cidadaos éticos e estéticos. Pois, como dizem Marques e Brazil (2014) que

é principalmente o professor de Arte que tem entre suas funcBes abrir portas e
construir para/com os estudantes pontes entre o “mundo da arte 14 de fora” e o
universo da Arte na escola, construindo pontes de mao dupla. ou seja, articulando a
“arte 14 de fora" com o projeto politico-pedagdgico e o planejamento, 0s seus e 0 da
escola. Para que isto aconteca, é importante que o proprio professor ndo se isole, mas
seja ele mesmo um frequentador, um fazedor, um "fa" da arte. (MARQUES; BRAZIL,
2014, p. 53) (Grifos dos autores).

Diante da realidade atual, onde muitos professores iniciam sua pratica docente com
pouco ou nenhum contato e experiéncia ativa com as artes, ndo se pode desprezar a necessidade
de inserir na formag&o continuada desses professores, momentos de efetivo contato com elas.
E preciso desencavar formulas para novas experiéncias que possam atingir, perpassar e
despertar a paixdao. Uma paixao que possibilite enxergar a realidade a guisa das xilogravuras de
Escher, com um olhar critico. Paixdo que ndo cega, mas que provoca comprometimento, porque
no estranhamento do olhar, percebe 0 mundo objetivo em outras perspectivas e possibilidades.

Ao se aproximar da arte, o professor adentra em um mundo que ndo é dado de maneira
simples e imediata, mas um mundo que transcende o ordinario em que vivemos. Como diz
Chaui (2002, p. 316), ao afirmar que, “o que ha de espantoso nas artes ¢ que elas realizam o
desenvolvimento do mundo noutra dimenséo e de tal maneira que a realidade néo esta aquem
e nem na obra, é a propria obra de arte” (Grifos da autora). Um mundo, simultaneamente, antigo
e novo a ser conhecido ou re-conhecido.

Convidamos o leitor para apreciar as reflexes presentes neste texto que trata do papel
do professor como o elo de mediagéo da arte e seu ensino e esperamos que possa encontrar as
pegadas de uma investigacdo que buscou delimitar pontes entre os saberes escolares e 0

universo artistico.



26

1.1 Relevancia do Estudo / Justificativa

O professor deve estar consciente do papel da arte para a humanidade em todos 0s
lugares e em todos os tempos de diferentes formas e em diferentes linguagens, dialogando e
provocando emoc0es, sem acepc¢éao de pablico.

E preciso eliminar o fosso que separa a arte que é ensinada nas escolas e a arte presente
no mundo. E urgente que a escola compreenda que arte ndo esta enclausurada nos museus, nas
salas de concerto, nos teatros, mas que ela ganhou o mundo e pode ser encontrada em todos 0s
lugares, pois, como diz Aquino,

vivemos em um mundo em que o contato com a obra de arte foi democratizado. Em
nossos dias, a arte pode chegar até nds de diversas maneiras, seja pela tela da televisao,

computador, celular, jornais impressos, outdoors, cartazes e tantos outros meios. Mas
sera que saimos ilesos desses encontros? (AQUINO; MARTINS, 2021, p. 31)

A resposta para esta pergunta, obviamente seria: ndo! Mas para que haja um encontro
significativo com a arte, é preciso que o apreciador tenha desenvolvido a sensibilidade do olhar,
do ouvir, do sentir. E quem, sendo o professor de Arte, seria o responsavel de promover uma
educacdo para tal sensibilidade? De acordo com os autores é preciso que o professor esteja ele
mesmo, convencido da forca da arte no estabelecimento de representaces simbdlicas e na
formacdo humana. Afinal, a arte esta ai, ao alcance de todos; nos tornando mais humanos. Na
escola, a arte deve ser aprendida como formas de linguagens e como area do conhecimento
humano.

Mas como proporcionar uma formacéo continuada para o professor tendo em vista a
mediacdo cultural sem que ele se perca em suas proprias paixdes? Como propiciar um caminho
que seja a0 mesmo tempo apaixonante, conscientizador e critico da realidade? Nesse sentido, é
preciso apontar caminhos que ja foram sugeridos, ou que serdo ainda descobertos para que 0
professor de Arte seja ele mesmo um pesquisador € a0 mesmo tempo proponente de multiplas
relacGes possiveis com a arte, pois um professor que mantém viva a curiosidade, € capaz de
gerar com o estudante um encontro com a Arte.

Consideradas a amplitude e profundidade da questéo: sera urgente investigar a formacao
inicial e também a formacdo continuada do professor de Arte? Sera que um dos motivos da
crise por que passa o0 ensino de Arte na escola esta relacionada com a pouca aproximagao de
guem ensina arte com a producéo artistica? Existe a necessidade de se repensar a relacéo entre
arte na escola e a arte fora dela bem como suas implicacbes semanticas? Seria importante

estudar as contribuicGes de vivéncias culturais para o professor, fundamentadas em um projeto
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epistemoldgico, capaz de refletir sobre possiveis mudangas na mediagcdo com professores de
Arte?

1.2 Delimitacéo do Estudo

Esta pesquisa foi realizada com professores de Arte da Educacdo Basica, oriundos de
instituicdes regulares de ensino de um municipio da regido metropolitana do Vale do Paraiba,
no Estado de Séo Paulo.

O municipio alvo da pesquisa localiza-se as margens da Rodovia Presidente Dutra, com
acesso direto as capitais do Rio de Janeiro e S&o Paulo. Destaca-se como polo tecnoldgico e
industrial no Vale do Paraiba, e segundo o censo de 2010, do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE), conta com uma populacdo de 629.921 habitantes, e com populacao
estimada para 0 ano de 2020 de 729.737 habitantes. A area da unidade territorial € de 1.099,409
kmz2 e o PIB per capita em 2017 de R$ 56.638,69, e densidade demografica de 572,96 habitantes
por quilémetro quadrado.

O municipio possuia, no ano de 2021, quarenta e sete escolas Municipais de Ensino
Fundamental com 116 professores de Arte que recebem formacéo continuada na rede.

Levando-se em consideragéo estes dados, o trabalho foi desenvolvido com o fito de
contribuir para a sistematizacdo da nutricdo estética dos professores de arte do municipio em
estudo, no ambito da rede publica municipal de ensino, sem descurar da formacao continuada
regulamentar.

Entendendo que cada professor é Gnico e possui sua prépria historia — construida
individual e socialmente — é importante destacar a necessidade do seu engajamento na
realizacdo dessa pesquisa, tendo como desdobramento, o indispensavel entendimento do
movimento dialético e historico de producéo de significado na trajetdria de tais sujeitos. Sendo
assim, esta pesquisa levantou dados sobre opinides, ideias, pensamentos, sentimentos, estigmas
e valores que os professores conferem a formacao inicial e continuada.

O tema insere-se na area de concentragdo das analises e pesquisas desenvolvidas no
grupo de Pesquisa intitulado Educagdo: desenvolvimento profissional, diversidade e
metodologias. A pesquisa esta vinculada a linha de pesquisa Formagdo Docente e
Desenvolvimento Profissional do Programa de P0s-Graduacdo Mestrado Profissional em
Educacéo da Universidade de Taubaté — MPE-UNITAU, junto ao Projeto de pesquisa Processos
e préticas de formacdo, cujo objetivo é estudar os processos de formagdo docente para a

Educacdo Baésica, politicas de formacdo continuada, na perspectiva do desenvolvimento
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profissional. O tema da pesquisa € parte do debate do Grupo de estudo Arte Educacdo e Criacdo
compondo a rede de grupos de pesquisa em arte e mediacao.

1.3 Problema

A formacdo continuada é um tema recorrente na busca por melhorias na atuagdo
profissional docente. De fato, esse & um assunto, cuja relevancia implica na procura pela
promocdo do trabalho educacional, aprimorando sua qualidade, visando processos de mudanga
que promovam atuacéo efetiva nos procedimentos de ensino e aprendizagem. Tendo em vista
que no processo de formacéo inicial, durante a graduag@o ou nos cursos de licenciatura, nem
sempre é oferecida uma formacéo especifica que prepare os futuros professores para os desafios
da sala de aula. Nas licenciaturas em Arte, a questdo se agrava. Muitos daqueles que ingressam
neste curso, ndo tém a arte sistematizada em suas vivéncias, 0 que provoca 0 vazio na mediacao
com seus alunos. Partem de um caminho ermo para chegar a lugar nenhum; as aulas de arte
viram desenhos espontaneos, difusos e desfragmentados de um programa minimo de
aprendizagem.

O professor de Arte é, ou deveria ser, o responsavel pela presenca da arte na escola. E
ele quem, conhecendo seus alunos e a comunidade escolar, tem a funcéo de fazer a curadoria
da arte trabalhada ao longo do ano letivo. O professor de Arte € aquele que foi, ou deveria ter
sido preparado para mediar a relacdo da arte dentro, com a arte fora da escola.

S&o inimeras as possibilidades que poderiam colaborar para a reflexdo e discussao sobre
a eficécia do processo de formacao continuada de professores de Arte, tendo em vista a questdo
da mediacdo cultural, que favoreca a aproximacdo dos alunos com a arte. Contribuicdes,
também mudltiplas, na transformacdo dos préprios docentes, e na mudanca das escolas em que
atuam. As acOes de mediacdo cultural para professores podem beneficiar seu crescimento
profissional, visto que, ela representa um ganho em autonomia, atualizacdo e competéncia
artistica e pedagdgica. Além dos avancos na forma de ensinar, as experiéncias geradas pela
mediagdo cultural podem suscitar procedimentos de colaboragéo entre professores da disciplina
e aqueles de outros componentes curriculares. As relagdes interpessoais sdo ampliadas; empatia
e solidariedade, entram no cotidiano como a agua da chuva nas fissuras do solo. Assim a escola
ndo perseguira ser expoente em Matematica, Linguagens e Codigos, nem mesmo Arte. Todo o
esforgo pedagdgico seréd projeto comum, compartilhado em equipe no espirito da colaboracéo
e corresponsabilidade.

Diante do exposto, vale questionar: Quais sao os desafios teoricos e praticos enfrentados

pelos professores de Arte na educacdo basica? Quais as contribui¢cdes dos professores para a
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mediacdo cultural com seus alunos, entrelagcando a arte além dos muros com a arte que acontece

na escola?

1.4 Objetivos
1.4.1 Objetivo Geral

Analisar as condicdes de mediacdes culturais dos professores de Arte na perspectiva

dialdgica entre arte na escola e a arte fora da escola em uma rede publica de ensino municipal.

1.4.2 Objetivos Especificos

I.  Conhecer as diferentes estratégias metodologicas adotadas pelo professor de
Aurte para realizar a mediacdo cultural com seus alunos;
Il.  Verificar a experiéncia com a arte dos professores desta disciplina e os reflexos
dessa experiéncia na Educacdo Bésica na rede de ensino municipal;
[1l.  Propor um sitio virtual que retna relatos de experiéncias, percursos formativos
e material de apoio para o aprimoramento do repertdrio artistico pedagdgico do

professor de Arte.

1.5 Organizacao do Trabalho

Visando responder aos questionamentos indicados pela pesquisa, alcancar os objetivos
e contribuir com estudos relacionados com o tema — a mediacdo cultural na formagéo
continuada — este trabalho estd organizado da seguinte forma: Introdugdo, Revisdo de
Literatura, Metodologia, Resultados Alcancados e Divulgacdo, Referéncias, Apéndices e
Anexos.

A Introducdo foi dividida em cinco subsecbes, a saber: Relevancia do
Estudo/Justificativa, Delimitagdo do Estudo, Problema, Objetivos Geral, Objetivos Especificos,
Organizacdo do Trabalho.

A Revisdo de Literatura apresenta um panorama das pesquisas recentes sobre os
conceitos de “Mediagdo cultural”, “Formagao inicial”, “Formagdo continuada” e “Nutrigdo
estética”. Aborda também pontos relevantes referentes aos temas de pesquisa.

A metodologia subdivide-se em quatro subsec¢des: Populagdo, Instrumentos de
Pesquisa, Procedimentos para Coleta de Dados e Procedimentos para Andlise dos Dados.

Em seguida, apresentam-se os Resultados Alcancgados, seguido das Referéncias. Nos
Anexos e Apéndices constam os instrumentos elaborados pelo pesquisador e pela Universidade
de Taubaté.
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2. REVISAO DE LITERATURA

Procurando estabelecer os referenciais tedricos que ddo suporte a esse estudo, buscou-
se reunir material de producdo de literatura para realizacdo de leituras que, eventualmente
tratassem dos temas constituidos para esse trabalho. Tem-se aqui, um panorama exploratorio
do rol de textos encontrados nos Gltimos vinte anos.

Os estudos que abordam a formacéo do professor de Arte tratam de maneira genérica a
temética da aproximac&o desse profissional com eventos artisticos, dando pouca ou nenhuma
atencdo ao assunto, seja na formacao inicial ou continuada. Na legislacdo educacional brasileira
a questdo também ndo é tratada, de maneira aceitavel.! Outrossim, encontra-se na literatura
estudos que apontam para a necessidade de que o proprio professor conheca sua histéria pessoal

com a arte, imprimindo qualidade em seu desenvolvimento profissional.

2.1 Panorama da Pesquisas sobre a Mediacgdo dos professores de Arte

Para fazer um levantamento de producdes de pesquisas existentes, teses, dissertacoes e
artigos sobre o tema abordado nesse estudo, quatro descritores foram utilizados: mediacao
cultural na pratica educativa dos professores de Arte, praticas de mediacdo na escola, professor
mediador, experiéncias dos professores com a arte. Tendo como base esses descritores, foram
verificados os Bancos de Dados da UNITAU (Universidade de Taubaté), Bancos de dados da
Coordenacgdo de Aperfeicoamento de Pessoal e Nivel Superior (CAPES), Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacdo (BDTD), em diretério online gratuito (DOAJ), Banco de
dissertacdes e teses da Universidade do Estado de Sdo Paulo (UNESP) e da Scientific Eletronic
Library (SciELO). Os estudos foram escolhidos abrangendo a analise dos titulos e resumos.

Em seguida, se propde uma discussao a respeito de tempos e espagos que proporcionem
contato dos professores com a arte, fator necessario para sua nutricdo estética, elemento
indispensavel para a mediacdo cultural. Por fim, faz-se uma analise dos PPCs das IES para

conhecer os espacos de promocéo do contato com a arte, oferecidos pelas instituigdes.

Quadro 1 — Panorama das pesquisas sobre Mediagao cultural no ensino de arte

! Noitem 2.2 - Perspectiva historica de Formagao dos professores de Arte, o tema serd discutido com mais
vagar.
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PANORAMA SOBRE O TEMA - 20 anos

DESCRITORES CAPES BDTD DOAJ UNESP UNITAU Total
ccatig de pofessoresdearte | © 3 0 ursTe |0 | 147614
Préticas de mediacdo na escola 0 5 57 147293 0 147355

Professor mediador 9 23 159 50835 0 51026
Experiéncias do;rE[)erofessores coma 0 11 26 148597 0 148634

Quadro 2 — Principais tematicas destacadas nas pesquisas sobre Mediacéo cultural no ensino de arte por

descritor

Descritor Artigo/tese/dissertacéo Universidade/Periddico Ano
Arte, Mediag8o e Experiéncia: um estudo
Mediacdo Cultural na sobre as préaticas pedagdgicas do Paco do Dissertagdo — UFP - BDTD 2018
prética educativa de Frevo.
professores de arte Processos avaliativos em mediacdo cultural: a Dissertacdo — UNESP -
. ~ . 2012
postura reflexiva das a¢des educativas. UNESP
" - Educacéo e Mediagdo: Limites e . x
Pratlc?];ciicrgfgagao possibilidades da educacao escolar a partir da DISSEI’I&B&;\?EngNESP i 2009
categoria da mediagdo em Istvan Mészéros
Perfil do profe_ssor m_edlafjor: proposta de Artigo - IFA - Capes 2019
identificacdo
ProvocacOes imageéticas: O professor como
Professor mediador mediador de a¢des propositivas no ensino de Artigo — UERGS - DOAJ 2008
arte na infancia
O Pensar Reflexivo Como Obijetivo do Artiao — Revista Opinido
Processo Educativo na Perspectiva de John go—Re P 2016
Filosofica -DOAJ
Dewey
Memodrias escolares e formacéao de
professores: um olhar sobre a experiéncias de Dissertagdo — USP - BDTD 2013
arte educadores de Campinas
Reflexdes sobre uma experiéncia estética com
N arte contemporanea: possibilidades educativas | Dissertacdo — UEPG - DOJ 2006
Experiéncias dos f 20 d f S
professores com a arte na formagdo de professores em artes visuais
Professores de arte em processo de formacédo Artigo — UNESP - UNESP 2011
reflexiva
Pesquisa educacional com base nas artes:
pensando a educacdo dos professores como Artigo — UEP -UNESP 2006

experiéncia estética
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O critério para a escolha dos textos foi a leitura dos titulos e resumos, procurando
aqueles cuja discussao se aproximavam do objeto desta pesquisa.

Descritor: Mediacédo Cultural na pratica educativa de professores de arte

A Dissertacdo de Neto (2018), Arte, Mediacdo e Experiéncia: um estudo sobre as
praticas pedagogicas do Paco do Frevo, teve como objetivo compreender como se
desenvolvem as préticas pedagogicas no espaco cultural Paco do Frevo, localizado no Bairro
do Recife. A pesquisa constatou que os professores que atuam naquele espaco entendem a arte
como manifestacdo cultural; base empirica que favorece o conhecimento artistico, utilizando a
diversidade de vivéncias. Existe o entendimento que o professor tem um papel central como
mediador do conhecimento para os visitantes.

Ficou evidente que a experiéncia dos profissionais com as diferentes linguagens
artisticas e o trabalho em outros espacos culturais, possibilitavam que estes professores
enriquecessem suas praticas pedagdgicas. Outro aspecto significativo apontado, indica que a
relacdo do professor com o material didatico e com o espaco, resultavam em boa recepgao do
publico com a mediacdo proposta pelos arte-educadores.

A dissertacdo de Pinto (2012), sob titulo Processos avaliativos em mediacéo cultural:
a postura reflexiva das acbes educativas, apresenta algumas reflex6es sobre as préaticas
avaliativas realizadas em setores de educagédo ndo formal, como museus e institui¢des culturais.
A pesquisadora exp0s sua vivéncia de mediadora junto a equipe do Pavilhdo das Culturas
Brasileiras em S&do Paulo, investigando a importancia das a¢des reflexivas em todo o processo
para transformacéo da propria mediacdo cultural. A primeira etapa da pesquisa — sobre a qual
dirigimos nosso interesse — foi a identificagdo dos processos avaliativos realizados nas escolas
de ensino formal, como referéncia adotada. Deste modo sugeriu a avaliagdo formativa para o
ensino de arte, como exercicio para 0s educadores e estudantes.

O presente trabalho abordou o lugar da mediacao cultural e a reflex@o sobre a figura do
mediador nos museus. Provocador de didlogos, ele lida com o heterogéneo da bagagem cultural
de cada sujeito. Por assim dizer, 0 museu se configura como o espaco de arte no plural, dado
que abre brechas a interpretacGes multiplas. A pesquisa também apresentou questdes nao
resolvidas: Como atingir o olhar do aluno sobre o processo de mediagdo cultural? E como os

procedimentos de avaliacdo podem propiciar a reflexdo de todos os participantes da visita?

Descritor: Préaticas de mediagdo na escola
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A dissertacdo de Darcoleto (2009), sob titulo Educacdo e Mediacdo: Limites e
possibilidades da educacédo escolar a partir da categoria da mediacdo em Istvan Mészaros,
teve como objetivo a analise da mediacgdo escolar, partindo da suposicdo de que a mediagédo
reflete 0 movimento colidente da sociedade capitalista. A pesquisa teve como fio condutor o
materialismo historico-dialético, e foi percebido que a categoria de mediagdo entre os
pesquisadores/educadores situados na perspectiva marxista é de menor ocorréncia. Apresentou
0 estudo a partir da mediacéo do trabalho, concepcéo de Marx como principio fundante do ser
social, para compreender a mediacdo na educacéo e as relacdes que ela guarda com o trabalho.
Por fim, evidenciou que o processo educativo, quando acontece entre sujeitos ativos da classe

oprimida, pode romper com a hegemonia da ideologia dominante.

Descritor: Professor Mediador

O artigo de Lima e Guerreiro (2019), intitulado Perfil do professor mediador: proposta
de identificagdo, teve por objetivo buscar ferramentas para auxiliar o docente a fazer a
autoavaliacdo de sua pratica e avaliar o seu desempenho profissional. O estudo concentrou-se
na construcdo de um instrumento para a identificacdo do perfil do professor mediador, pautados
em tedricos que buscam entender o ensino e a aprendizagem. O artigo, seguindo o pensamento
de Tebar (2011), trata 0 mediador como 0 sujeito que organiza a sua intencdo e interacgéo,
conferindo estimulos ao sujeito receptor. Também apresenta o perfil do mediador conforme
Reauven Feurstein, que expde alguns parametros norteadores da funcdo do mediador. Lima e
Guerreiro, sugerem a elaboracdo de questionario com os resultados obtidos em oficinas
pedagdgicas ou como instrumentos de autoavaliagao.

O artigo de Diefenthaler (2008), sob titulo Provocac¢des imagéticas: O professor como
mediador de agdes propositoras no ensino de arte na infancia, parte de uma pesquisa que trata
da investigacdo sobre os artefatos visuais dirigidos a infancia, aportes dos Estudos da Cultura
Visual dos Estudos Pos-estruturalistas em educacdo. O estudo apresenta indagacgdes sobre o
quanto os educadores e instituicbes possibilitam as criancas, o contato e a descoberta de novas
construgdes imagéticas; explorando desde imagens da Historias da Arte até andncios
publicitarios e propagandas. Para que tal feito aconteca a autora salienta a necessidade de o
professor ampliar o repertorio de possibilidades na escola. Desse modo, as criangas passardo a
produzir suas proprias imagens.

Ja o artigo de Lopes e Silva (2016), O Pensar Reflexivo Como Objetivo do Processo
Educativo na Perspectiva de John Dewey, expde como a educacéo se solidifica quando reflete

sobre si mesma. Apresenta o professor como mediador do processo educativo; ator que deve
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favorecer a reflex&@o e pesquisa; para que o estudante desenvolva habilidades para a solugéo de
problemas e estabeleca conexdes com diferentes proposic¢des. Por fim, sinaliza que a educacéo

deve estar intrinsecamente ligada a vida.

Descritor: Experiéncias dos professores com a arte

A dissertacdo de Kampen (2013), Memorias escolares e formacao de professores: um
olhar sobre experiéncias de arte-educadores de Campinas, analisou a compreensao que 0s arte-
educadores fazem de suas experiéncias formativas, atuacdo profissional e historias de vida,
relacionadas com o pensamento de Dewey (1974), Larrosa (2001) e Josso (2010). Os
participantes do estudo eram professores de Arte, das escolas publicas municipais e estaduais
da cidade de Campinas, com graduacdo em Educacdo Artisticas e em Artes Visuais. Os
resultados apresentados evidenciaram a importancia da formacdo permanente. Com efeito, ela
desencadeia novos saberes e resgata vivéncias, promotoras da aquisicdo de contetdos, como
também das préaticas abracadas pelo docente.

Na dissertacdo de Pellizzari (2006), Reflexdes sobre uma experiéncia estética com arte
contemporanea: possibilidades educativas na formacédo de professores em artes visuais,
observa-se 0 registro de vivéncias com alunos do 2° ano do curso de licenciatura da
Universidade Estadual de Ponta Grossa (PR). O estudo apresentou a seguinte questao: o contato
com a producdo de arte contemporanea poderia influenciar as concepgdes desses alunos quanto
a arte e 0 ensino? Os resultados indicaram a importancia do acesso e permanéncia da arte
contemporanea no curriculo dos referidos cursos, permitindo que se faca a critica da producao
artistica da atualidade. A arte contemporanea estando junto a educacao, nos espacos do corpo
social, gera criatividade. Os participantes pontuaram que o contato direto com a arte, favoreceu
a observacéo sensivel e a mudanca de conceito.

O artigo de Abreu e Rodrigues (2011), Professores de arte em processo de formacgéo
reflexiva, traz consideracGes sobre o processo de formacdo continuada. As autoras partem da
experiéncia de atuacdo como orientadoras do curso on-line de Especializacdo em Artes;
realizado no Instituto de Artes com o apoio do Nucleo de Ensino a Distancia da UNESP, para
professores da rede estadual. O interesse do estudo foi aprofundar o entendimento de que modo
se relacionam professores cursistas e conteldo. A analise das autoras expressa 0 que 0S
professores traduziram suas concepgdes sobre arte, a0 mesmo tempo revelavam os contextos
culturais de formacéo e as formas de ensinar e aprender arte.

O artigo de Telles (2006), Pesquisa educacional com base nas artes: pensando a

educacdo dos professores como experiéncia estética, apresenta dois estudos realizados com
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professores de arte e discute, sob a Otica da investigacdo qualitativa, as particularidades e o
papel dessa modalidade de pesquisa. O autor descreve como a modalidade da fotografia e o
espetaculo teatral podem acender reflexdes sobre esse tipo de pesquisa. Ao final apresenta uma
discussdo sobre o funcionamento do PEBA com o desenvolvimento do docente, evidenciando
como a pesquisa qualitativa pode instaurar uma nova relagéo do professor com o conhecimento.

Os trabalhos analisados mostram que o tema proposto para o trabalho aqui desenvolvido
vem sendo alvo de interesse de alguns pesquisadores nos ultimos anos. Evidenciam a
importancia da mediacdo cultural para boas praticas de ensino de Arte, tanto na escola como
em outros espacos. Além das pesquisas aqui indicadas, é importante salientar que existem
diversas pesquisas que tratam da questdo da mediacdo em Arte com outros descritores como é
o caso do grupo de pesquisa “Mediagdo cultural: contaminagdes e provocacdes
estéticas/GPeMC”, coordenado pela Profa. Dra. Mirian Celeste Martins na Universidade

Presbiteriana Mackenzie.

2.2 Perspectiva histérica de Formacao dos professores de Arte

A formacdo profissional do professor tem sido, desde o irromper do terceiro milénio,
tema de inimeras pesquisas no campo académico. Na visdo de N6voa (2017), nos ultimos 50
anos, este assunto passou a ser objeto de estudos de produgdes académicas que mesclam atuacgdo
profissional e historia de vida. Para o autor, existem hoje muitas iniciativas que buscam novos
caminhos para a formacéo do professor, mas prensar a formacédo do professor € pensar também
a formacdo para uma profisséo. O pensador portugués afirma que “a formagdo docente deve ter
como matriz a formagcio para uma profissdo” (NOVOA, 2017, p. 6). Justamente por isso faz-se
necessario estabelecer modelos de formacéo de professores que leve em conta sua preparacéo,
mas também o comec¢o e o desenvolvimento profissional docente. Nesse mesmo sentido,
Coutinho (2012, p. 172) defende que, “¢ preciso cuidar da formacdo do sujeito/professor
formador. E preciso aprender a aprender a ensinar”. E se ha uma necessidade de promover um
olhar cuidadoso para a formacéo dos professores, com o professor de arte, esta questdo €
majorada.

As mudangas nos ultimos sessenta anos na legislagdo que tratam do ensino de Arte nas
escolas, tém indicado encaminhamentos para a garantia da presenca da arte na escola, mas ndo
estabelecem diretrizes claras para a formacdo dos professores de Arte, tampouco indicam as
necessidades minimas para sua formacao (Lei n° 4.024/61, Lei n°® 5692/71, Lei n°® 9394/96, Lei
n°11.769/08, e Lei n° 13.278/16).
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A instabilidade na gestdo politica do pais nesse periodo, evoca diferentes contextos
ideoldgicos do ensino da Arte, com mudancas abruptas. A primeira lei supracitada, em seu
capitulo IV sobre a formacdo do magistério para o ensino primario e ginasial, ndo trata
especificamente dos professores de arte, ignorando a relevancia dessa disciplina.

A LDB 5.692/71 incluiu a arte no curriculo escolar com a nomenclatura de Educacéao
Artistica, classificando-a como atividade curricular e ndo disciplina. Para Coutinho (2016), essa
Lei também descura a formacdo dos professores de Arte de modo que, bastava passar um
“verniz” com cursos de curta duragdo. Ademais, a Lei torna obrigatorio o ensino de Arte, antes
de providenciar os cursos de licenciatura para professores desse componente. A proposta de
ensino de Arte preconizada na lei tinha como esteio a polivaléncia. Ao professor bastava ter
conhecimento superficial em todas as linguagens artisticas — uma contradicéo latente ao espirito
tecnicista dessa lei. Tratava-se de uma formacéo generalista enquanto proposta metodologica,
resultando em processo de ensino-aprendizagem ineficaz para atender as diversas realidades
dos contextos culturais. Uma proposta metodoldgica como esta, evidentemente havia de deixar
sérias lacunas na formacdo dos professores e nas praticas educativas em Arte. Esta visdo de
ensino contribuiu para a superficialidade deste componente curricular e inviabilizou a
sistematizacdo do conhecimento, a peculiaridade de cada uma das linguagens artisticas e sua
contextualizacdo historica.

A LDB de 1996 transforma a Educacdo Artistica em disciplina de Arte, com contetdos
préprios da cultura artistica, mas a questao da formacéo dos professores nédo fica clara. Coutinho
(2012) nos diz que os cursos de licenciatura em Arte, tentaram se adequar a LDB 9.394/96,
porém, na maioria dos casos, a adequacao aconteceu apenas na superficie e ndo nas estruturas
curriculares. A Lei de 1996 inserindo o ensino de Arte em todos os niveis de ensino, ampliou 0
naumero de vagas, inflando a procura por licenciaturas em Arte, sendo que 0s postulantes nem
sempre estavam preparados para tal desiderato. Para muitos, dos futuros professores, a
licenciatura seria 0 Unico acesso possivel de contato com a arte. A relacéo custo-beneficio acima
de um projeto pedagogico de vida.

Nas leis seguintes, sdo incluidos, de forma obrigatéria, ao curriculo da disciplina de
Arte: musica, artes visuais, teatro e danga. Nessas leis esta previsto o direito de escolha, para o
professor ensinar a linguagem de sua formacdo. No entanto, as redes continuaram propondo
atividades nas linguagens de maneira distinta. Ora, como o ensino de Arte deve contemplar as
diferentes linguagens artisticas, a questdo da formacdo dos professores, volta ao ponto zero.

Embora haja vasta literatura e materiais didaticos de apoio, a formag¢do em uma Unica &rea, ndo
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habilita, a priori, o professor para desenvolver aulas de forma consciente e confiante em todas
as linguagens. Razéo que leva ao esquecimento de que Arte, como qualquer outra disciplina,
tenha como objetivo a formacéo de cidad&os criticos, criativos e socialmente engajados.

De acordo com Rocha (2010) uma educacgdo para producdo de conhecimento busca
formar sujeitos que fagam uma leitura critica da realidade e que sejam capazes de criar outras
formas de conhecer e produzir. Nesse sentido, Marques e Brazil (2014) nos alertam que, em
nome da eficiéncia, muitos cursos superiores suprimem praticas problematizadoras, assim

é comum encontrarmos Cursos de Ensino Superior de Danga, MUsica, Teatro ou Artes
Visuais em que sdo abolidas (ou desconhecidas) as préaticas problematizadoras,
articuladoras tecidas criticamente em trabalho dialdgico entre professores e
estudantes. Cursos Superiores que ainda escoram suas praticas num discurso em prol
da eficiéncia, do treino, do aprendizado rapido, ou do mero dominio de uma técnica,

justificando tudo isso pela falta de preparo anterior dos estudantes e a suposta insercéo
deles em um suposto mercado de trabalho (MARQUES; BRAZIL, 2014, p. 70).

Para os autores, ndo é raro encontrar nas salas de aulas das faculdades de Arte, praticas
de ensino que h& muito foram reprovadas, impondo o risco de uma retroalimentacdo da
precariedade do ensino de Arte na Educacdo Basica. Ao contrario, o ensino superior deveria se
preocupar, com a formacdo especifica, aprofundada e consciente de pessoas que possam
trabalhar com Arte de forma critica, ética e comprometida. Ainda de acordo com Marques
(2014), um ensino de Arte por meio de metodologias problematizadoras, conteidos integrados,
projetos criticos, ndo encontram espacgo nas praticas dos professores universitarios. O processo
de ensino e aprendizagem ndo faz parte de seus aprendizados. E evidente que esse dado n3o
representa a totalidade dos cursos. Existem cursos universitarios que propdem abordagens
inovadoras nas pedagogias de Arte, questdes de ensino e propostas metodoldgicas
diversificadas, inclusive implementando a disciplina de mediacdo, contribuindo para uma
formacdo mais consistente.

Talvez uma alternativa a ilusdo da polivaléncia mencionada na LDB 5692/71 seja a
interdisciplinaridade no ensino de Arte. De acordo com José (2013), a interdisciplinaridade
pedagdgica leva em conta a dindmica existente na sala de aula, trabalhando com um
conhecimento vivo que faga sentido para todos os envolvidos. Um processo pedagogico que
esteja fundamentado no dialogo, tanto entre as pessoas quanto entre as disciplinas — e no caso
da Arte, entre as linguagens. A mediacdo e a interdisciplinaridade tem como fundamento o
didlogo, o que reconhece o valor de todos os agentes envolvidos e todos 0s caminhos

percorridos. Nesse sentido José nos exorta que
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muito mais que destruir as barreiras que existem entre uma e outra [disciplina e no
nosso caso, linguagem da Arte], a interdisciplinaridade propde sua supera¢do. Uma
superacao que se realiza por meio do dialogo entre as pessoas que tornam a disciplina
um movimento de constante reflexdo, criacdo-acdo. Acao que depende, antes de tudo,
da atitude das pessoas. E nelas, que habita — ou nio — uma agdo, um projeto
interdisciplinar. (JOSE, 2013, p. 101)

A interdisciplinaridade pode ser eficaz porque propde um didlogo a partir do ponto em
que se encontra cada um dos agentes envolvidos na acdo criadora, gerando novos saberes e
novos sentidos. A interdisciplinaridade se conecta com a mediagdo por permitir que o dialogo
seja 0 motor do conhecimento.

Enquanto esta proposta de ensino ndo se torna uma realidade nos cursos de licenciatura
em Arte e nem nas propostas de formacdo continuada das redes de ensino, os professores
precisam ser os protagonistas de sua prépria formacao.

Em um sistema que forma mal seus professores, é preciso que o professor persiga
alternativas, que tenha consciéncia de suas fragilidades e busque meios de superé-las. E preciso,
como diz Rocha (2010), que o professor adote a prdpria escola como um local privilegiado no
processo de formacg&o do saber. Dito de outra forma, é necessario que o professor tome as rédeas
de sua prética pedagdgica, sendo ele mesmo o curador de sua formacéo, que tenha, ele mesmo,
uma experiéncia com a arte, construtor para si mesmo de criticidade e autonomia. Como
descreveu, certa vez, Vinicius de Moraes, “... ele desconhecia esse fato extraordinario: que o
operario faz a coisa e a coisa faz o operario”.?

Ponto factivel é que a busca pela formacéo por parte dos professores tem acontecido no
sentido de se prover essa necessidade. Ainda segundo Barbosa e Coutinho,

a delimitacdo e o desenho desse campo vém se configurando de baixo para cima. Com
as préticas de mediagdo buscam-se teorias para fundamentar as experiéncias e, em
razdo da necessidade de mediadores para a cena contemporanea, eles préprios tém se
organizado em cursos de aprofundamento e principalmente, investido em formagdes
em servico. Em busca de suprir a auséncia de formagGes especificas, as formagdes em
servico, ou seja, 0os processos de formacdo que acompanham o desenrolar dos

trabalhos, configuram-se como uma caracteristica do nosso contexto. (BARBOSA;
COUTINHO, 2009, p. 8)

E justamente neste sentido que esta pesquisa quer contribuir, como um sinaleiro que
aponte para a necessidade de se encontrar meios tanto para formacéo pessoal quanto coletiva

como uma solugéo possivel.

2 MORAES, Vinicius de. O Operario em Construcédo. In Antologia Poética. Companhia das Letras. Sdo Paulo:
2009. p. 311-317.
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2.3 A mediacao cultural como pratica educativa

A mediacdo é possivel de acontecer — e € necessario que aconteca — em situacoes
diversificadas. O seguranca de banco deve informar aos clientes com delicadeza e simpatia, a
qual setor devem se dirigir; um motorista de carro por aplicativo, quando solicitado, precisa
fornecer informacGes sobre a localidade; um médico precisa explicar ao paciente por que esta
adotando determinado tratamento; sO para citar alguns exemplos. Profissdes que outrora se
revestiam de uma aura de autoridade, em nossos dias precisaram se transmutar em intercessores.
Com o professor a histdria ndo é diferente. Seguindo as diretrizes do oficio que desempenha, o
professor é pela natureza prépria de sua funcao — incentivador da aprendizagem — convocado a
exercer o papel de mediador. Como corolario tem-se que a mediacao nao deve ser um acessorio,
eventualmente disponivel ao uso, mas um modus vivendi incorporado a pratica docente,
constituindo a sua identidade.

Uma espiada na Histéria nos permite afirmar que a mediacdo ndo é nova,; ela ja acontecia
na Grécia antiga. O método socratico ja utilizava a mediacdo como metodologia educativa. Ana
Mae reconta essa historia de um modo particular quando diz que

o0 conceito de educacdo como mediagdo vem sendo construido ao longo dos séculos.
Sécrates falava da educacdo como parturicdo das ideias. Podemos, por aproximacao,
dizer que o professor assistia, mediava o parto. Rousseau, John Dewey, Vygotsky e
muitos outros atribuiam a natureza, ao sujeito ou ao grupo social o encargo da
aprendizagem, funcionando o professor como organizador, estimulador,

questionador, aglutinador. O professor mediador é tudo isso (BARBOSA, 2009, p.
13).

Continua a autora seu pensamento quando apresenta que “o professor mediador ¢ tudo
isso”(BARBOSA, 2009, p. 13). Se o leitor nos permite o trocadilho sem que sejamos
enfadonhos, diriamos que a mediacdo ndo é pouco, ndo é muito, é tudo; quer dizer, hd tempos
a fung¢do do professor deixou de ser “dar aulas” ou ensinar a alunos. A aula deve ser um encontro
para a mediacdo. Fazendo uso de uma metafora, Utuari (2018), diz que ao ser questionado de
seu destino, um professor de Arte que se dirige ao seu oficio deveria responder: “Vou propor
percursos poéticos, estéticos e educativos em arte aos meus educandos” (UTARI, 2018, p. 172).
Esse deveria ser o pensamento do professor propositor, que ndo chega com uma bagagem
repleta de informacgdes que devem ser assimiladas pacificamente pela plateia, mas que traz
possibilidades exclusivas para cada encontro, uma vez que cada encontro é ou deveria ser um
evento extraordinario. Neste sentido, Martins defende que “uma mediagdo sempre sera a
articulacdo entre as historias pessoais e coletivas dos aprendizes de Arte, enredada na teia socio-

histérica da humanidade nessa area do conhecimento” (MARTINS, 2012, p. 60). S6 um
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educador sensivel e atento retine as condigdes necessarias para promover a media¢do como uma
forma de educacdo efetiva. Em uma cena do filme: “Sociedade dos Poetas Mortos™3, quando o
Professor é interpelado por um dos rapazes sobre o que ele (estudante) perderia se abandonasse
0 curso, responde prontamente: ‘minhas aulas’.

Mas o que entendemos por mediacdo? Qual € o seu papel no ensino? Como a mediagdo
deve acontecer no ensino de Arte? Essas e outras questdes nortearam 0s pensamentos descritos

a sequir.

2.3.1 Para entender Mediagéo

O termo mediagdo tem sido utilizado de vérias maneiras nos ultimos tempos e com
diferentes propdsitos. Seja na justica, na ciéncia, nas midias, na tecnologia ou no mundo do
trabalho. A ideia de mediacdo ou da figura do mediador ganha cada vez mais espaco e até pode
ser catalogada como palavra de requinte.

Ao elaborar o verbete “Mediagdo” para o Caderno da Politica Nacional de Educagao
Museal — PNEM, a professora Mirian Celeste Martins , demonstra a origem latina da palavra:
mediatio do verbo mediare, que quer dizer “dividir pela metade”, ou entdo “estar no meio”
(MARTINS, 2018). Segundo a autora, 0 termo esta presente na publicacdo da Enciclopédia
Francesa de 1694. Entretanto, bem antes dessa data, ja aparecia na filosofia aristotélica. Para
Aristoteles (1987), a justica seria o principal fundamento da ordem do mundo e, a ela estariam
subordinadas todas as virtudes. Em Etica a Nicomaco, o filésofo apresenta a ideia de justica
corretiva, um intermediario entre a perda e o ganho. Mas para que iSSo 0corra seria necessario,
segundo seu pensamento, uma terceira pessoa, um interventor que fizesse a mediacdo. Tal
principio de mediagdo encontra eco na justiga restaurativa suscitada em nossos dias. De um
certo modo, pode se inferir que a figura do mediador na mesa da justica, tem um papel
educativo, de propor as partes em litigio, a consagrada formula de Aristoteles: a virtude esta no
meio, entre 0 excesso e a falta. Por conseguinte, também nos conflitos, é saudavel buscar o
equilibrio entre as reivindicacdes opostas.

Em contexto contemporaneo e no ambito do proposito deste estudo, parece pertinente
observar a triparticdo feita por Martins (2018) apresentando a mediagdo como conceito, fungéo
ou acéo.

Enquanto conceito, o termo mediacéo, se aproxima da ideia de Aristdteles na justica

corretiva, mas pode ser empregado também em processos educativos, relacionando arte e vida,

3 Sociedade dos Poetas Mortos. Peter Weir. Estados Unidos. 1989.
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presente nos estudos de pensadores como Vygotsky (2008), Bakhtin (2006), Dewey (2010),
Freire (2015), Ranciére (2002), entre outros. Nessa perspectiva, 0 ser humano é visto como um
ser histdrico e social, inserido em uma cultura, sendo a educacgéo entendida como mediacdo e
dialogo, mas que leva em conta a singularidade de cada sujeito nos processos educativos que
podem ocorrer tanto na escola como fora dela.

A segunda compreensdo do termo, conforme Martins (2018), refere-se a escavar a
funcdo do mediador. Tal ideia estaria por tras de programas e servicos educativos oferecidos
pelas instituigdes culturais, mas também incide no oficio do professor em mediar o
conhecimento aos educandos em sala de aula. Para além desses programas, que hoje em dia
podem ser elaborados por um curador educativo, € importante destacar o papel dos monitores
ou educadores de museu, que tém sido chamados também de mediadores.

Por fim, a mediacdo enquanto acdo esta ligada a ideia daquele que se coloca entre o
sujeito e 0 objeto. Desse modo, o mediador é aquele que aproxima os objetos e as manifestacdes
artisticas do fruidor, gerando um encontro auténtico com o conhecimento, com a arte. Esse tipo
de mediacao tem como objetivo democratizar o acesso aos bens culturais; sendo um convite a
estesia; ao agucamento da percepcdo; a educacdo do olhar; a ampliacdo e troca de saberes; a
valorizacéo de diferentes pontos de vista. Fazer mediacgdo nesse sentido, ndo se resume a ensinar
arte, mas provocar encontros com a arte. Esse deveria ser de fato o papel do professor de Arte
na escola.

Como se V&, procurar um significado que responda o que é mediacdo de forma definitiva
é esvaziar e empobrecer o debate. A mediacdo enquanto proposta educativa deve levar em conta
diferentes aspectos que passam pela conceituagcdo, compreende sua fungdo, mas que deve ser
pensado, sobremaneira, como agdo. Em um outro escrito, Mirian celeste pondera que:

[...] a mediagdo hoje ganha um carater rizomatico, isto &, num sistema de inter-
relacbes fecundas e complexas que se irradiam entre o objeto do conhecimento, o
aprendiz, o professor/mediador/monitor, a cultura, a histdria, o artista, a instituicao
cultural, a escola, a manifestacdo artistica, os modos de divulgacdo, as
especificidades, os cddigos, materialidades e suportes de cada linguagem artistica...
Mediacdo/intervencdo que mobiliza buscas, assimilacBes, transformagdes,
ampliacBes sensiveis e cognitivas, individuais e coletivas, favorecendo melhores

qualidades na humanizacao dos aprendizes — alunos e professores (MARTINS, 2012,
p. 60).

A mediacdo deve ser entendida como uma vasta teia de significados e possibilidades
que abarque diferentes aspectos da vida, contribuindo para o aprendizado cultural da arte. A

estrutura rizomatica da mediag&o cultural pode ser entendida como territorios conjugados em
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uma cartografia. Esta intuicdo da cartografia pensada por Martins revela uma tentativa de

nomear esses possiveis territorios:

Acdo mediadora; Acessibilidade cultural; Cultura visual; Curadoria educativa;
Desenvolvimento estético; Espagos potenciais de mediacdo cultural; Formacdo
docente; Leitura de imagens: metodologias; Leitura de imagens: camadas
interpretativas; Media¢do cultural nos museus e instituicdes culturais; Objetos
propositores; Patriménio cultural; politicas e producdo cultural; Provocagdes e
contaminagdes estéticas; Recepcdo; Siléncios (MARTINS, 2018, p. 227).

Para se propor uma educacao assim, é preciso se libertar do jaleco coberto de pé e estar
atento as vozes que ha tempos clamam por uma educagdo que tenha a mediagcdo como proposta.
Vozes como as de Vigotski* e Paulo Freire no que diz respeito as relagdes de mediagdo como
um caminho viavel.

Nos processos educativos o conceito de mediagdo esta inserido na perspectiva Historico-
Cultural de Vigotski no que diz respeito as relagdes da mesma forma que ocorrem em Paulo
Freire. Sendo assim, este aspecto nos insere na perspectiva de possiveis relagdes de
reciprocidade entre o individuo cognoscente e aquilo que deve ser aprendido, conhecido. Toda
acdo humana é mediada por signos e instrumentos tendo a linguagem como ferramenta. Na
teoria Histoérico-Cultural descobrimos pistas para compreender a mediacdo do professor com
0s seus estudantes e 0 mundo que os cerca. O olhar aqui apresentado, recai sobre a mediacao
cultural e envolve a mediacdo como desenvolvimento do conhecimento e como educacdo e arte
se relacionam.

Na teoria Historico-Cultural desenvolvida por Vigotski (2007), aparece a distin¢do entre
instrumentos — que mediatizam a relagdo do homem com o mundo — e 0s signos — mediadores
nos processos mentais. Tanto 0s instrumentos quanto os signos auxiliam o individuo em sua
acdao no mundo. De acordo com essa teoria, toda acdo humana é mediada por instrumentos; a
linguagem ocupa lugar de destaque na mediacdo; todo fendmeno psicoldgico se baseia na
relacdo social em um contexto histérico; a cultura é parte essencial da construcdo da natureza
humana.

Vigotski (2007) nédo faz concessdo a nenhum processo de aprendizagem de ligacdo
direta entre o sujeito (consciéncia) e o objeto (realidade). Em lugar disso, valoriza a mediacao
enquanto poténcia de estabelecer as possibilidades de reelaboracdo da realidade. Realidade que,
segundo o préprio Vigotski, s6 pode ser compreendida quando colocada como um elo em que
0 signo, a atividade e a consciéncia passam a interagir socialmente. Exatamente por isso, a

mediacdo permite a aquisicdo de fungdes superiores do conhecimento. Levando em

Aa grafia Vigotski foi adotada pela ocorréncia de tradugéo das obras no Brasil a partir de 2007.
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consideracdo as possibilidades surgidas da mediacdo, chega-se ao estagio em que: 0 sujeito
passa a dominar o seu préprio comportamento, afere as funcdes superiores a tarefa de delegar
a emancipacao da consciéncia, expandindo assim, suas potencialidades subjetivas, que podem
vir a modificar a propria realidade.

No pensamento de Vigotski (2007) a escola é um local privilegiado onde a intervencéo
pedagoOgica pode acontecer de maneira intencional, promovendo o processo de ensino e
aprendizagem. Cabe ao professor fornecer as condicgdes e as ferramentas necessarias para que
0 desenvolvimento cognitivo aconteca de maneira apropriada. O papel do professor é de um
mediador e ndo de um protagonista na acdo pedagogica. Uma mediacdo que ndo incida em
atividades mecanicas, repetitivas, mas que ofereca desafios aos estudantes.

Concernente a concepcdo de Freire (2014) acerca da mediacdo, € sabido que sua
compreensdo se une aos processos educativos. O autor propde uma mudanga na relacdo
professor-aluno. Para ele, a educagé@o que acontece na sala de aula ndo deve ser verticalizada,
centrada na figura do professor como detentor do conhecimento. A esse tipo de educacgéo, Freire
denomina “educagao bancaria”, uma vez que o professor apenas deposita o conhecimento na
cabeca do aluno, na espera de, no final do processo, poder sacar de la tudo que foi depositado.
Em um ambiente assim, a Unica forma de interacdo possivel € entre o professor e o contetdo.
Ao contrario disso, o pensador brasileiro defende que a educacdo deva ser libertadora. Para que
iSs0 aconteca, € preciso que o professor se faca acessivel, disposto a dialogar com os educandos
e passe a atuar como mediador entre os educandos e 0 conhecimento presente no mundo em
volta.

Na busca por uma educacéo libertaria, Freire (2016) concebe uma forma de ensino em
que educador e educando aprendem juntos, o significado do mundo tendo o didlogo como
premissa.

O dialogo é o encontro entre os homens, intermediado pelo mundo, para nomear esse
mundo. Se é por meio da palavra, ao nomear o mundo, que os homens o transformam,
o didlogo se impde como o caminho pelo qual os homens encontram o significado de
serem homens. Logo, o didlogo se constitui como uma necessidade existencial [...]
nado pode se limitar ao fato de uma pessoa “depositar” ideias em outra, como também
ndo pode se tornar uma simples troca de ideias, que “seriam consumidas” por aqueles

que estéo conversando. Também ndo consiste numa discussdo hostil [...] na imposicdo
da prépria verdade (FREIRE, 2016, p. 135-136).

O dialogo configura uma forma de interacdo entre professor e aluno, deveras primordial,
de tal sorte que essa interacdo ndo pode ser estabelecida de forma autoritaria, procurando de
gualquer maneira uma opinido que seja a Unica verdadeira, ou mesmo que o pseudo dialogo se

resuma a uma conversa desprovida de criticidade.
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A medida que o professor atua como mediador tanto professor quanto educandos,
educam-se mutuamente, mediatizados pelo mundo, assim, “ninguém educa ninguém, ninguém
educa a si mesmo, 0s homens se educam entre si, midiatizados pelo mundo” (FREIRE, 2014,
p. 95).

Assim, percebemos em Freire (2014) uma proximidade com o conceito de mediagéo
apresentado por Vigotski (2007). Pequenas nuances separam os dois. Freire (2014), o enfoque
recai sobre a educacéo fundada no dialogo, tendo o professor e 0 mundo como mediadores, 0S
elementos de ligacdo com o conhecimento. Em Vigotski percebe-se a educacéo transformadora
da realidade com a exigéncia da interacdo social amarrada a trés dimensdes: signo, atividade e
consciéncia. Dadas essas diferencas, é dificil delimitar a fronteira entre o pensamento de
Vigotski e Paulo Freire, uma vez que ambos valorizam o mundo como mediacao, o aprendiz
como sujeito historico e o processo dialético como metodologia de aprendizagem. Com eles
aprendemos dialeticamente, a valorizar tanto o acerto quanto o erro no avango da aprendizagem.
Ainda ressoam em nossos ouvidos suas vozes que a aula ndo termina depois dos 50 minutos.

Eles nos alertaram que a educacdo deve ser, fundamentalmente, uma prética dialogica.
Pois, € no interior do didlogo que brotam as intuicBes, percepcdes e descobertas. Razdo
suficiente para a pergunta: por que sera que o educador Socrates de Atenas, propunha o didlogo
como método de aprendizagem?

Evidentemente, é bom e justo salientar que em educacdo nao existem receitas
(ingredientes e modo de fazer, tempos intermediarios entre os procedimentos). Em lugar disso,
requer-se envolvimento. Educar é como caminhar. Na medida em que se avanca, surgem novas
paisagens, para novas descobertas e 0 mais estimulante: o irromper de perguntas que até entdo
nédo foram elaboradas. Todavia, Paulo Freire e Vigotski ndo deveriam ser contemplados, sendo

que incorporados no cotidiano escolar.

2.3 Experiéncia com a arte

Como vimos, a formacgdo dos professores de Arte estd na pauta das discussdes
pedagogicas, mas ndo goza do mesmo entusiasmo no acervo legal e sua inovagao ainda aparece
timida, em muitos setores do mundo académico. Contudo, falar da pesquisa em Arte envolve
questdes em torno de sua compreensao: como estudar, ensinar e, sobretudo, como produzir arte?
Quer dizer, pesquisar equivale a ter uma experiéncia com a arte.

Assim sendo, parece pertinente valorizar a filosofia da Arte de Dewey (2010), embora
ela tenha sido elaborada no inicio do seculo passado. O pensamento de Arte como experiéncia
de Dewey (2010), nos mostra que o trabalho artistico acontece em todo 0 organismo humano,
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comecando no devaneio e no pensamento imaginativo. Mas para que a experiéncia aconteca, é
necessario um ordenamento; precisa que o artista tenha dominio de saberes especificos; saberes
contidos no fazer artistico. Por conseguinte, na tomada de consciéncia rumo a experiéncia
estética, é necessario compreender o processo de elaboracdo da obra de arte como um todo, ou
seja: desde a imaginacdo, passando pela técnica, até a obra em si.

Dewey compde sua teoria, fundamentalmente em torno da experiéncia estética ligada
ao ato criador. Para ele, tal evento é a maneira mais elaborada de atingir o conhecimento, uma
vez que, potencializa e agrega processos cognitivos. O estético, como assegura Dewey ( 2010,
p. 125), unifica o desenvolvimento “esclarecido e intensificado de tragos que pertencem a toda
experiéncia normalmente completa”. Pensar a arte ndo é ter por regra o devaneio do
pensamento, tampouco o mero emprego de técnicas de producédo. Trazendo para a formacédo do
professor, bom ndo é aquele que domina os conhecimentos artisticos, nem as técnicas do fazer
arte, mas aquele que tem uma experiéncia estética. E na vida cotidiana e nas aces concretas
que séo estabelecidas de maneiras diversas as experiéncias significativas.

De acordo com Wosniak (2016, p. 261), “a experiéncia educativa ¢ uma experiéncia
inteligente (intelectual) da qual participa o pensamento. E através dele que se passa a perceber
as relagdes e a continuidade antes despercebidas”. Sendo assim, educagdo ¢ um processo de
construcdo da experiéncia, atribuindo sentidos e habilitando escolhas futuras. Entender a arte
como uma experiéncia é pressupor praticas educativas dialdgicas, que levam em conta a
reflexdo critica do contexto e do sujeito, seja ele, artista, professor, pesquisador, ou as trés coisas
ao mesmo tempo.

O pensamento de Dewey ressalta a importancia da experiéncia estética como algo
fundamental no desenvolvimento humano, sem desvincular a imaginacdo e a criagdo do
pensamento intelectual. Para Wosniak (2016, p. 267), “Dewey considera a criatura viva em toda
a sua totalidade, cabendo uma filosofia que compreenda a articulagdo do homem com o seu
meio, onde a experiéncia € a ‘chave-mestra’ para revelar a vitalidade unificada da experiéncia
singular e estética entre o0 homem e a arte”. Sendo assim, a obra de arte teria como funcao
unificar a vida humana, ampliar e aprimorar suas inquietacoes.

Ter consciéncia dos contornos gerados pela presenca da arte na propria vida — fato de
grande relevancia na formagé&o do professor — é uma necessidade de primeira ordem. Entretanto,
para que isso aconteca, € necessario um ato de vontade pessoal. Segundo Coutinho (2004, p.
745), “a construcdo de nossa histdria de vida com a arte depende de um movimento voluntario

de reflexdo e apropriacdo das multiplas e significativas experiéncias com a arte que
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acumulamos ao longo da vida”. Ter consciéncia da presenga da arte na propria histéria e ndo
ficar refém de si, das proprias certezas, razdes, ideias. Pois, como diz Machado,
para aprender, € preciso se desapegar do conhecido, o que ndo significa fazer tabula
rasa, apagar, jogar fora o que se sabe. E necessario saber escolher, dentro da
experiencia-bagagem o que pode ser aproveitavel para a invengédo do presente. Saber
escolher é saber aprender a aprender: definir critérios, encontrar pontos de referéncia,

visualizar contextos, perceber relagcbes entre diferentes ordens de dados.
(MACHADO, 2012, p. 196).

O que ja se sabe pode ser de grande valia na préatica pedagogica do professor, e como
um bau que, quando revirado revela tesouros esquecidos, a memoria pode ajudar a entender a
origem de certos apegos, determinadas praticas e acdes, trazendo novos eixos significativos
para um modo proprio de aprender. Como diz Coutinho (2004), ter uma experiéncia é uma acdo
reflexiva do sujeito no mundo, situado no ato da experimentagdo e a0 mesmo tempo no efeito
de experimentar, tanto no sujeito quanto no objeto. A experiéncia é geradora de conhecimento.
A experiéncia ndo se esgota em si, pois se ela for bem vivida, serve de parametro para muitas

outras.
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3. METODOLOGIA

A construcdo desta pesquisa teve como escolha metodoldgica tomar uma direcdo que
considere os objetivos gerais e especificos estabelecidos. De acordo com Gil (2002, p. 17), uma
pesquisa cientifica pode ser entendida como um “procedimento racional e sistematico que tem
como objetivo proporcionar respostas aos problemas que sao propostos”. Segundo esse autor,
a necessidade da pesquisa surge quando ndo h& informacbes capazes de responder a um
problema. Haveria, entdo, duas raz0es para se realizar uma pesquisa: razGes de ordem
intelectual e razdes de ordem prética. Por isso, o conceito de pesquisa deve estar ligado aos
procedimentos metodoldgicos coerentes de modo que sua realizacao seja produtiva.

Para Gil (2002), conforme descrito na figura 1 — um diagrama do fluxo de pesquisa — na
sua elaboracgdo é preciso levar em consideracao as etapas necessarias ao seu desenvolvimento,

gue podem ser adaptadas, caso o pesquisador julgue pertinente.

Figura 1 — Diagrama do fluxo de pesquisa

Fonte: Adaptado de Gil (2002, p. 21)

Para este estudo decidiu-se pela pesquisa qualitativa. Trata-se de uma modalidade de
estudos que busca responder as questdes sobre aspectos subjetivos que muitas vezes ndo podem
ser quantificados, pois, como diz Minayo (2001, p. 21), “ela trabalha com universo de
significados, motivos, aspira¢des, valores, atitudes”. Portanto, tendo em vista os objetivos dessa
pesquisa centrados no campo da subjetividade, a pesquisa qualitativa surge como um
instrumento adequado.



48

3.1. Participantes

A populacgéo participante alvo desta pesquisa foi composta de professores de Arte de
uma rede municipal de ensino, atuantes nos Anos Iniciais e Anos Finais do Ensino
Fundamental. No primeiro momento, o convite para participar da pesquisa foi estendido a todos
os professores, e o critério consistiu na adesdo voluntaria. Todavia, dos aproximadamente 90
professores de Arte da rede, um total de 68 responderam ao Questionario, o que corresponde a
75% dos docentes. Destes, 08 foram convidados a participar da Entrevista Semiestruturada
segundo critérios que serdo abordados mais a frente. Mais uma vez foi feito o convite a todos
os professores para integrar o Grupo de Discussao e desta vez 18 aceitaram participar.

Para Gil (2002, p. 208), “a amostra da populacdo num estudo de corte ¢ selecionada em
funcdo de apresentar caracteristicas que possibilitem a investigacdo da influéncia de
determinada exposi¢do na ocorréncia de determinado fendmeno”. O autor defende que uma
amostra selecionada rigorosamente, tera condi¢fes de aproximar os resultados obtidos dos
resultados encontrados, caso fosse possivel pesquisar todos os elementos do universo. De igual
modo, ndo é o tamanho do grupo que determina a qualidade do trabalho, sendo a qualidade das
informacdes adquiridas tendo em vista os modelos de construcéo que diferencia a pesquisa.

O critério de participacdo da primeira etapa desta pesquisa, 0 questionario, se deu, a
principio, por adesdo, ou seja, todos os professores de Arte da rede estudada foram convidados.
Para a segunda etapa, a entrevista, foram selecionados 08 professores com diferentes perfis,
com graduacdo realizada presencialmente ou em EaD; com pouca experiéncia ou muita
experiéncia pedagdgica; com ou sem vivéncia artistica, que fizeram licenciatura em Arte como
primeira ou como segunda licenciatura, ou seja, a escolha foi por ter um grupo heterogéneo.

Para o grupo de discussdo, terceira etapa, foi feito um convite mais uma vez a todos os
professores da rede. Esperava-se o aceite de cerca de 15 a 20 professores e 18 entre eles
aceitaram participar.

O municipio escolhido para o presente estudo conta com uma rede de ensino que atende
o0 Ensino Fundamental em 49 escolas, duas escolas foram inauguradas durante a pesquisa,
atendendo, segundo os dados do censo escolar do portal do INEP do ano de 2019, o total de
37.130 alunos neste seguimento em modalidade parcial e integral de ensino. Para esta pesquisa,

foram considerados os professores especialistas de Arte que atuam no Ensino Fundamental.

3.2. Instrumentos de Pesquisa

Para esse estudo, foram utilizados os seguintes instrumentos:
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1. Questionario estruturado aplicado aos professores participantes;
2. Entrevista semiestruturada com professores selecionados.

3. Grupo de discusséo.

3.2.1 Questionario

Segundo Fonseca (2002), o questionario estruturado é um instrumento de coleta de
dados constituido por perguntas sequenciadas que tem como objetivo fazer uma investigacéo a
respeito de opinides, interesses e experiéncias pessoais dos participantes. Para Gil (2002), o
questionario é constituido por um conjunto de questdes que séo respondidas por escrito pelo
pesquisado.

O questionario aplicado nessa pesquisa foi encaminhado aos participantes como um
formulario eletrdnico e direcionado aos professores da rede em estudo, contendo 33 perguntas
fechadas e 07 abertas.

O questionario foi dividido em trés partes. De inicio investigou-se dados gerais dos
participantes com intuito de tracar o perfil do grupo pesquisado. Em seguida, foram levantados
dados sobre a formacao e atuacdo profissional dos participantes e por fim, tratou-se das ideias
e praticas de mediacdo desenvolvidas no fazer docente do grupo.

O questionario encontra-se, na integra, no Apéndice A.

3.2.2 Entrevista

Quanto a entrevista, Gil (2002) entende que essa é uma ferramenta para coleta de dados
em que duas pessoas estdo envolvidas numa situacéo "face a face" e em que uma delas formula
questdes que devem ser respondidas pela outra. A entrevista semiestruturada caracteriza-se
como uma técnica de coleta de dados que tem como premissa a interacdo e o dialogo entre o
entrevistador e o entrevistado. Uma vantagem desse tipo de instrumento é que o entrevistado
fica a vontade para falar livremente do tema.

No caso desta pesquisa, a entrevista teve como objetivo: conhecer 0s processos de
aproximagéo com a arte; compreender o percurso de formagdo como professor; perceber o que
os professores entendem por mediagdo; notar as estratégias de mediacdo usadas pelos
entrevistados.

A entrevista individual permitiu que, a partir do mesmo conjunto de perguntas
replicadas com os diferentes entrevistados fosse possivel obter uma gama de opinides,

posicionamentos, trajetdrias e saberes com a arte.



50

Se por um lado a entrevista serve para que o pesquisador possa colher dados a partir do
discurso dos entrevistados, por outro evidencia o valor da linguagem e do ato de fala na
construcdo de uma relacdo dialogica na pesquisa.

O roteiro para a entrevista encontra-se, na integra, no Apéndice B.

3.2.3 Grupo de Discussao

Outro instrumento de coleta de dados escolhido para favorecer a compreensdo das
percepcOes dos participantes sobre as trajetdrias de aproximacao e vivéncia do professor com a
arte para essa pesquisa, foi o grupo de discussdo. De acordo com Weller (2010), o grupo de
discussdo se constitui como um instrumento interessante na construcdo de diferentes meios
sociais e 0 habitus coletivo do grupo.

Assim como ocorre na entrevista, o grupo de discussdo permite que os participantes da
pesquisa se expressem de maneira espontanea, dando a conhecer seu modo de enxergar a
realidade e oferecendo suas impressdes sobre o préprio entendimento, permitindo que o
pesquisador e os demais interlocutores tenham acesso aos dados analisados no estudo. Contudo,
diferente da entrevista, em que as ideias sdo colocadas de maneira individual, no grupo de
discusséo, a proposta ¢é favorecer uma narrativa colaborativa. Concordando com essas ideias,
Weller (2013, p. 58) afirma que “os grupos de discussdo, como método de pesquisa, constituem
uma ferramenta importante para a reconstrucdo dos contextos sociais € dos modelos que
orientam as agdes dos sujeitos”. Por isso mesmo, nos grupos de discussdo a dimensdo coletiva
é construida, mesmo que cada participante apresente suas visdes de mundo de maneira singular.

Nesta pesquisa, realizou-se 01 encontro do grupo de discussdo com 0S Mesmos
docentes, com os objetivos de elaborar, por meio da interacdo de seus participantes, um discurso
coletivo sobre mediacao; promover um ambiente interativo de construcdo de narrativas sobre
praticas de mediacdo; agenciar uma troca de saberes no sentido de colher informacgbes que
possam proporcionar a compreensao de percepgdes, crencas e atitudes sobre mediagéo cultural.
Os participantes com suas falas puderam construir o sentimento de pertenca do grupo, fazendo
com que o mesmo ndo fosse visto com fim ultimo da proposi¢cdo, mas um caminho para
compreender as percepgdes grupais sobre o tema pesquisado.

Deflagradas as restrigdes da pandemia, tanto as entrevistas, quanto o grupo de discusséo

ocorreram em uma sala virtual remota.
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3.3. Procedimentos para Coleta de Informac6es/dados

Uma vez que a pesquisa foi realizada com seres humanos para a coleta de dados
necessitou-se da submissdo do Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Taubaté (CEP-
UNITAU), colegiado interdisciplinar e independente com funcdo publica e que tem por
finalidade defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade e dignidade
e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos. A pesquisa foi
aprovada no CEP com numero CAAE 40604020.4.0000.5501.

Com a aprovacao no CEP, seguiu-se para a proxima etapa, angariando a autorizacdo da
Secretaria de Educacéo e Cidadania do municipio em estudo, em carta assinada pela Secretaria
de Educacdo na data de 16 de dezembro de 2020.

Foi solicitado que cada participante da pesquisa assinasse um Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TLCE), sendo-lhes assegurado o sigilo de identidade e o direito de poder
desistir da pesquisa se assim desejassem, a qualquer tempo.

Em uma etapa prévia, foi feita uma pesquisa bibliografica consultando a base de dados
da SciELO, CAPES, UNITAU e USP, com o intuito de localizar teses, dissertacdes e artigos
que corroborassem com 0s termos pesquisados neste estudo. O material selecionado foi
avaliado e organizado em tabelas para facilitar o acesso e sistematizacdo do pesquisador.

O Questionario foi estruturado como um formulario eletrbnico, compartilhado
individualmente com os cerca de 90 professores de Arte da rede por meio de aplicativo de
mensagens pelo namero pessoal de telefone coletado no grupo de WhatsApp oficial de
professores. O questionario ficou disponivel entre os meses de junho a setembro de 2021.

Inicialmente a proposta seria que ap6s o Questionario, fosse realizado o Grupo de
Discussdo e na sequéncia as Entrevistas, porém devido aos aceites e recebimento dos
questionarios resolveu-se partir primeiramente para as entrevistas, de modo que os professores
que haviam respondido a questdo sobre se aceitariam fazer parte das proximas etapas da
pesquisa pudessem ja participar da entrevista.

As entrevistas com os professores selecionados ocorreram entre 0s meses de setembro
e outubro de 2021 e foram realizadas de acordo com a disponibilidade de cada um, levando em
conta a anuéncia da Secretaria de Educacdo do municipio em estudo. Essas entrevistas
aconteceram fora do horario de trabalho e de formacdo, em horéarios estabelecidos em acordo
com os professores entrevistados, transcorrendo de forma tranquila. Os encontros entre o
pesquisador e os entrevistados aconteceram fazendo-se uso de recurso de reunides remotas.

Neste caso, foi utilizado o google Meet.
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ApO6s o periodo em que transcorreram as entrevistas, no més de outubro de 2021,
aconteceu o encontro para o Grupo de Discussao (GD) em sala virtual de forma online, também
por meio do aplicativo Google Meet. Anteriormente foi enviado de maneira individual aos
professores, por meio de aplicativo de mensagem, o link de um formulario para a inscricao.
Esse formulério foi respondido por 23 professores, sendo que 18 participaram do encontro do
GD. O encontro versou sobre temas relacionados as praticas de mediacdo promovidas pelos
professores em sala de aula.

Tanto as entrevistas quanto o grupo de discussdao foram gravados e 0S arquivos
transcritos, verificados e tratados no software IRaMuTeQ. Os mesmos ficardo armazenados
com pesquisador por um periodo de cinco anos.

Segundo a Resolucdo CNS 466/2012, “toda pesquisa com seres humanos envolve risco
em tipos e gradacdes variados”. Em relacdo aos riscos fisicos, na pesquisa em questdo, esses
foram minimos, uma vez que os participantes ndo precisaram se deslocar para participar de
qualquer etapa da pesquisa. Entretanto, havia a possibilidade de que sofressem danos de
dimens0es, psiquica, moral, intelectual, social, cultural em qualquer etapa da pesquisa e dela
decorrente, como, a possibilidade de sofrer constrangimento ao responder ao questionario,
participar da entrevista ou do grupo de discussdo. O dano eventual poderia ser imediato ou
tardio, comprometendo o individuo ou a coletividade. Entretanto, para evitar que estes
ocorressem, foi garantido nesta pesquisa 0 anonimato. Para isso, foram utilizadas maneiras de
identificacdo sem que fossem revelados 0s homes das pessoas que participaram da pesquisa,
mantendo o sigilo de todos os envolvidos.

Caso existisse algum dano aos participantes, foi garantido aos mesmos procedimentos
que visem a reparacao e o direito a indenizacao.

Quanto aos beneficios decorrentes de sua participacdo na pesquisa, consistem na
compreensdo de como os professores entendem o processo de ensino e aprendizagem em Arte
na relacdo dialdgica com os estudantes, bem como a possibilidade de se elaborar praticas

significativas para o ensino de Arte.

3.4. Procedimentos para Anélise de informacdes (dados)

Como procedimento para Analise de informacdes (dados) foram adotados 4 principios:
(i) analise do questionario, (ii) analise das entrevistas, (iii) analise do grupo de discussdo, e (iiii)
cruzamento de dados. Cada um tem sua relevancia e serdo abordados conforme ocorréncia para

0 desenvolvimento desta pesquisa.
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3.4.1 Analise do questionario

Em um primeiro momento, foi realizada uma analise das respostas do Questionario,
considerando uma perspectiva descritiva, apresentando estes resultados em funcdo das
tematicas referentes ao perfil sociodemogréfico, formag&o e atuacéo profissional, trabalho com
arte e a compreensdo sobre a questdo da mediacdo cultural de arte a partir do referencial teérico
estudado.

Na sequéncia foi feita uma analise das respostas do Questionario. Para isso foi
considerado uma perspectiva descritiva fazendo uso das figuras do Excel com o intuito de
auxiliar nas anélises quantitativas — calculando média e percentual, entre outros — quando se
tratava de questdes fechadas.

Para o exame das questdes abertas, foi feita uma leitura analisando e sinalizando
contribuigdes relevantes com anotacdes das informacdes que mais chamaram atengdo. Outro
recurso utilizado para a andlise das questdes abertas foi a criagdo de nuvens pelo aplicativo
wordcloud.

Buscou-se apresentar os resultados em funcdo das tematicas referentes ao perfil
sociodemogréfico, formacao e atuacdo profissional, trabalho com arte e a compreensao sobre a
questdo da mediacgdo cultural de arte considerando o referencial tedrico estudado.

3.4.2 Anélise das entrevistas

Em seguida se realizou uma analise das narrativas dos professores advindas das
Entrevistas e do Grupo de Discusséo.

As entrevistas foram transcritas fazendo a correcdo de todo arquivo, corrigindo 0s
possiveis erros de digitacdo, buscando uniformizar as siglas e as palavras compostas, sempre
com o cuidado de preservar o discurso dos participantes. Depois desse tratamento inicial, 0s
arquivos foram inseridos no IRaMuTeQ e tratados por ele lexicalmente. Cabe destacar que este
tratamento inicial foi realizado de forma separada.

Tendo em vista a analise qualitativa inicial dos dados coletados nas entrevistas, foi
empregado o software IRaMuTeQ (Interface de R pour les Analyses Multidimensionnelles de
Textes et de Questionnaires). Esse programa é desenvolvido a partir da linguagem Python e
utiliza funcionalidades providas pelo software estatistico R. Em nosso pais, sua utilizacéo se da
a partir do ano de 2013, inicialmente em pesquisas de representagdes sociais, mas ndo tardou
até que fosse usado também em outras areas, colaborando com a divulgacdo de inimeras

probabilidades de processamento de dados qualitativos, documentos, entre outros
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(CAMARGO; JUSTO, 2015). Esse programa digital possibilita ainda diferentes tipos de analise
textuais de dados, desde as mais simples, como a lexicografia basica (célculo de frequéncia de
palavras), até analises multivariadas (classificacdo hierarquica descendente, analises de
similitude); organiza a classificacdo do vocabulario de modo compreensivel facilmente e
visualmente clara, permitindo obter o perfil dos participantes da pesquisa, suas ponderacdes e
posicionamentos perante o tema pesquisado.

Dentre as possibilidades oferecidas pelo programa, foi usada a Classificagcdo
Hierarquica Descendente, verificando-se por meio dela os agrupamentos identificados pelo
software conforme os discursos dos entrevistados, além dessa funcionalidade, foi usado ainda
a nuvem de palavras, analise de similitudes, e os dendrogramas. Esses instrumentos foram
usados pela facilidade de interpretar os dados e pela possibilidade de fornecer informacdes que
passam pela identidade visual.

Perante o agrupamento das Classes de Palavras efetivado pelo software, foi feita a
andlise dos extratos de fala dos professores que pertencem a cada uma das classes, buscando
identificar as tematicas presentes em cada uma delas. Tendo em maos 0 agrupamento em
Classes de Palavras realizado pelo programa, procedeu-se com a Analise de Contetdo, baseada
nas ideias de Franco (2005), dado que a esta pesquisa interessa compreender o contetdo
presente na fala dos participantes. De acordo com Souza (2018), o uso do IraMuTeQ néo
substitui o papel do pesquisador, uma vez que ele continua sendo o condutor da pesquisa. O
que o software faz é valorizar o seu trabalho, pois possibilita a interpretacdo dos resultados ja
processados com rigor cientifico. Dessa forma, o IraMuTeQ mostrou-se uma ferramenta de
informatica muito Gtil, digna de crédito e adequada para a analise textual, qualificando o

processo de pesquisa, cabendo ao investigador fazer a analise de contetdo dos resultados.

3.4.3 Andlise do Grupo de Discussao

A anélise dos discursos dos participantes do Grupo de Discussdo seguiu procedimentos
similares aos da entrevista. Foi feita a transcricdo dos dialogos do Grupo de Discusséo, e apds
essa etapa, iniciou-se a analise de dados, também usando como base 0s preceitos de uma
abordagem de pesquisa qualitativa, norteada pelos seguintes passos: organizacgao e preparo dos
dados para a analise; leitura dos dados para avaliacdo do conteudo transcrito; analise do
processo de codificagdo por meio do software IRaMuTeQ; uso do processo de codificagdo a
fim de delinear os temas para analise com avaliagdo das classes oferecidas no dendrograma;

nogdo de como e 0s temas séo representados na narrativa qualitativa e por fim, a extragédo da
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significacdo dos dados e apresentagédo dos resultados analisados pelo pesquisador, por meio de
sua interpretacdo pessoal, & luz da literatura consultada, tendo como base as ideias de Franco
(2008) sobre Anélise de Contetido. A autora pondera que esse procedimento pode ser entendido
como um conjunto de técnicas de analises de comunicagdes, que usa procedimentos de
sistematizacdo e objetivos de definigdo do conteudo.

Quanto as fungdes oferecidas pelo programa, para analise do Grupo de Discusséo foram
usadas as mesmas, sendo: Classificacdo Hierarquica Descendente, a nuvem de palavras, analise
de similitudes e os dendrogramas como procedimentos muito similares.

Mesmao que os participantes das entrevistas e do grupo de discussao fossem 0s mesmos,
sendo que muitos dos entrevistados participaram também do grupo de discussdo, a op¢do de
fazer a analise em separado deveu-se ao fato de que a conducéo de cada um desses instrumentos
aconteceu de forma diferente. Enquanto as entrevistas contaram com perguntas previamente
elaboradas pelo pesquisador, os debates no grupo de discusséo foram acerca das atividades
praticas de mediacdo, tendo como provocador 0s pensamentos dos tedricos sobre a mediacéo.
Uma vez que a configuracdo de cada uma dessas propostas foi diferente, obteve-se resultados

diferentes, sendo necessario um exame que fizesse a distingdo entre ambos.

3.4.4 Cruzamento de dados

Como derradeira proposicdo de analise dos resultados, foi feita uma triangulacdo de
dados dos resultados do questionario, das entrevistas e do grupo de discussdo, buscando
estabelecer a relacdo entre eles nas tematicas oferecidas sem descuidar das analises ja feitas e
do referencial tedrico estudado.

De acordo com Minayo (2010), a Triangulacdo é utilizada na realizacdo de pesquisas
quantitativas e qualitativas para andlise do “contexto, da historia, das relacdes, das
representacdes [...], visdo de varios informantes e o emprego de uma variedade de técnicas de
coleta de dados que acompanha o trabalho de investigagao” (MINAYO, 2010, pp. 28-29).

A Triangulacdo da condigdes para que o pesquisador possa fazer uso de variadas
técnicas procurando expandir o entendimento sobre o objeto de pesquisa. A triangulacéo traz
em voga o imbricamento de aspectos analiticos, permitindo a reflexdo dos dados coletados com
maior percepcao dos resultados apontando um aspecto cientificista da pesquisa.

Para a representacdo grafica do cruzamento de dados foram feitas cartografias com os
termos presentes nas Classes de Palavras que foram relacionadas. De acordo com Passos,

Kastrup e Escossia (2009), a cartografia permite o estabelecimento de estratégias de
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investigacdo qualitativa buscando problematizacdo da subjetivacdo descentrada da
interioridade, como movimento, formada no entrecruzamento de determinacdes varias, que ddo

forma simultaneamente ao campo social e aos modos de experimentar a condi¢édo de sujeito.
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4. RESULTADOS E DISCUSSAO

Esse capitulo apresenta uma anélise dos resultados obtidos a partir dos instrumentos
empregados para coleta de dados — Questionario, Entrevista e Grupo de Discussdo — tendo em
vista 0s objetivos da pesquisa. Na primeira sessdao tem-se um relatorio do perfil dos
participantes caracterizando sua demografia, condi¢cdes sociais e profissionais. Dados obtidos
via questionario. Nas sessdes subsequentes, foi feito o cruzamento de dados a partir dos temas

advindos dos instrumentos.

4.1 Um retrato dos professores

Professores sdo antes de mais nada individuos que possuem uma dimensao pessoal. De
acordo com Gatti (2019), é de extrema importancia conhecer os professores nao apenas em sua
dimensdo profissional, mas como pessoas, percebendo como suas experiéncias e vivéncias

pessoais interferem em sua vida profissional. Perspectiva abordada, também, por Novoa (2017).

4.1.1 Caracterizacdo dos participantes

Quando perguntado sobre a identidade de género, 79,4% dos respondentes declararam-

se do género feminino; 17,6% masculino e 3% preferiram ndo dizer, conforme a figura abaixo.

Figura 2 — Género dos participantes

Prefiro néo dizer

Masculino

Feminino

Fonte: Dados da pesquisa

De acordo com o que diz Gatti (2019), a docéncia € associada a perspectiva do cuidado,
por isso mesmo seria uma atividade adequada para mulheres. A predominancia das mulheres
em uma disciplina que se dedica ao desenvolvimento do sensivel como é o ensino de Arte, por
sua vez, ndo estaria fora dessa perspectiva.

A figura 3 apresenta informacGes relativas a faixa etaria dos participantes. Pode-se
observar uma grande variedade de idades, entretanto observa-se maior concentragéo nas faixas

etarias que vao de 36 a 40 anos; e de 56 a 60 anos, cada uma contando com 12 professores. Em
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seguida temos os professores situados de 41 a 50 anos e de 51 a 55 anos de idade com 11 e 9

professores respectivamente.

Figura 3 — Idade dos participantes

12

10

217a25 26a30 31a35 36a40 41a45 46ab0 51ab5 5H6a60 Acima prefiro
ano anos anos anos anos anos anos anos  de 60 nao
anos dizer

Fonte: Dados da pesquisa

Os dados apontam que os professores da rede tém em média 40 anos de idade,
replicando, a mesma média de idade dos professores do Brasil, segundo pesquisa de Hirata
(2019). Essas informagOes indicam ainda que os professores se encontram em diferentes
momentos da existéncia, possuindo diferentes experiéncias de vida, o que poderia favorecer um
enriquecimento muatuo, caso haja possibilidade de troca.

Quanto ao grupo étnico-racial com o qual os participantes se identificam, percebe-se

uma predominancia de “branco”, como ¢ possivel observar na figura 4.

Figura 4 - Grupo étnico-racial

prefiro ndo dizer

Pardo
9,1%

Branco

Fonte: Dados da pesquisa

Estes dados estdo em consonéncia com os estudos de Ristof (apud GATTI, 2019, p.
162). O autor faz uma comparacdo entre as informacdes do Enade e os dados do Censo
Demografico de 2010 e constata que “enquanto os negros constituem o segmento majoritario
do pais, com 51% dos seus habitantes [...] e a fatia dos brancos equivale a 48% da populacéo,
NO ensino superior sdo os estudantes brancos que constituem a maioria: 65%”. A presenga em

maior nimero de estudantes brancos em cursos superiores no pais coincide com o maior nimero
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de professores brancos na rede pesquisada. A realidade da rede esta muito préxima da situacdo

nacional de acordo com as pesquisas de Hirata et al

portanto, em sua maioria, 0s professores sao mulheres brancas que cursaram educacéo
superior e possuem em torno de 40 anos de idade. Essas caracteristicas sdo mais
frequentes entre os professores do que na populacdo geral entre 25 e 50 anos, na qual
as mulheres sdo 52%, os brancos sdo 43%, os formados com graduagdo na educagao
superior, 18%, e a média de idade é um pouco menor, 37 anos (HIRATA et al, 2019,
p. 185).

Nesse sentido, a realidade do corpo docente da rede pesquisada €, de certa forma, um
retrato da realidade dos docentes do Brasil.
Foi perguntado quanto ao municipio em que residem. A maioria, 74%, revelou residir
no mesmo municipio onde a rede se encontra.
Figura 5 - Municipio em que reside

Contagem de Mun. Vizinho 1

Mun. Vizinho 5
Mun. Vizinho 2

Outro
Mun. Vizinho 3
Mun. Vizinho 4

Distrito

Préprio Municipio

Fonte: Dados da pesquisa

N&o ha uma legislacdo municipal que determine ou que favoreca que o professor resida
perto da escola. Entretanto, a medida que vai avancando na carreira, ele consegue remocao para
uma escola que Ihe seja favoravel. Uma vez que a rede pesquisada fica em um municipio de
médio porte, capital de uma regido metropolitana, cortada por varias rodovias, as distancias a
serem percorridas sdo grandes, de modo que, morar no mesmo municipio nem sempre é garantia

de residir perto do trabalho.

4.1.2 Formacao profissional

A formag&o em um curso superior pode enriquecer o curriculum vitae, para quem deseja
uma colocacdo no mundo do trabalho. Algumas profissdes, inclusive, tém essa condi¢do como
exigéncia para o ingresso, como é o caso do magisterio. A formacéo profissional do professor
tem sido tema de muitos estudos desde a década de 1980. De acordo com Abrucio (2016), é

urgente uma reformulacéo e reforco do oficio do professor, desde a formacdo inicial até a
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pratica propriamente dita. 1sso s sera possivel se houver uma maior integracdo entre o que se
aprende na Educacédo Superior e 0 que se efetiva nas escolas.

Em termos de formacdo profissional, a figura 6 apresenta o tipo de graduacao cursado
pelos professores se somente Licenciatura, se Licenciatura e Bacharelado ou se Licenciatura e

tecndlogo.

Figura 6 — Tipo de Graduagao

Licenciatura, Bac...

Licenciatura
368

Fonte: Dados da pesquisa

Como é possivel observar na figura 6, todos os professores possuem licenciatura, iSso

porque a legislagdo do pais assim o exige, conforme determina a Lei 9394/96,

Art. 62. A formacdo de docentes para atuar na educacdo bésica far-se-a em nivel
superior, em curso de licenciatura, de graduacdo plena, em universidades e institutos
superiores de educacdo, admitida, como formacdo minima para o exercicio do
magistério na educacdo infantil e nas quatro primeiras séries do ensino fundamental,
a oferecida em nivel médio, na modalidade Normal. (BRASIL, 1996).

Vé-se que 59 professores (87%) cursaram licenciatura, enquanto 8 professores (12%)
cursaram licenciatura e bacharelado e apenas um professor cursou licenciatura e tecnologo.

Quanto a modalidade de ensino em que os professores concluiram sua graduacao, ainda
ha o predominio de cursos presenciais, 42 deles (62%). 19 professores (30%) fizeram graduacéo
em cursos semipresenciais e 7 (10%) em EaD. Essas informacfes podem ser conferidas na

figura 7.
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Figura 7 — Modalidade de Ensino da Graduagédo

Semipresencial

Presencial

Fonte: Dados da pesquisa

De acordo com Abrucio (2016), no inicio dos anos 2006 é que se d& a expansdo no
Brasil do Ensino a Distancia (EaD). Para o autor, “a EaD também tem o potencial de alcangar
um professorado que ja trabalha na rede pablica, mas que, sobretudo em razao do fator etério,
teria dificuldades de fazer um primeiro ou um novo curso presencial” (ABRUCIO, 2016, p. 15).
Procurou-se compreender 0 ano em que o docente concluiu seu curso de graduacao,

como demonstra o quadro 3.

Quadro 3 — Ano do término da graduacgdo

graﬁlrj];géo Quant. | Percentual gra(?un;géo Quant. | Percentual gra?t?z;)géo Quant. | percentual
1980 1 1,5% 2000 1 1,5% 2012 4 5,9%
1982 1 1,5% 2003 2 2,9% 2013 3 4,4%
1983 3 4,4% 2004 1 1,5% 2014 ) 7,4%
1986 2 2,9% 2005 2 2,9% 2015 3 4,4%
1990 1 1,5% 2007 4 5,9% 2016 6 8,8%
1996 1 1,5% 2008 1 1,5% 2017 6 8,8%
1998 1 1,5% 2009 2 2,9% 2018 7 10,3%
1999 2 2,9% 2010 7 10,3% 2019 2 2,9%

Fonte: Dados da pesquisa

Quando somados o nimero de professores formados, em 2010 e nos anos subsequentes
obtém-se o total 43 professores, ou seja 63,2% dos respondentes. As células em destaque
indicam os anos com maior incidéncia de professores formados. Estes professores foram
formados sob a égide das determinacGes da LDB 9394/96, dos PCNs e DCNs, documentos que
reconhecem a Arte como componente curricular e area do conhecimento humano.

Quando questionados sobre a primeira graduacgéo, 63,2% disseram ter escolhido fazer
licenciatura em Arte, por sua vez, 36,8% revelaram que arte foi sua segunda graduagdo, como

é possivel ver na figura 8.
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Figura 8 — Primeira Licenciatura
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Fonte: Dados da pesquisa

Pode-se considerar que um numero elevado de professores optou tardiamente pela
licenciatura em Arte. A migragéo para uma licenciatura em Arte pode aparecer Como uma opgéo
possivel de atividade profissional, pois, o gargalo da concorréncia entre os professores
pedagogos, naturalmente, desclassifica aqueles de menor pontuacéo, incentivando professores
que escolheram, a principio, a pedagogia fazerem a opc¢do por uma segunda licenciatura em
Arte.

Uma analise dos dados da investigacao sobre a linguagem da Arte em que tem formacao,
mostrou que, dos 43 professores que fizeram a primeira licenciatura em Arte, vinte e sete
(62,8%) declararam serem graduados em Artes Visuais (Artes Plasticas ou Desenho); quinze
(34,9%), em Educacdo Artistica (curso polivalente) e apenas um em Teatro (2,3%), como pode

ser observado na figura 9.
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Figura 9 — Formac&o nas Linguagens Artisticas
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Fonte: Dados da pesquisa

Pelos numeros apresentados, observa-se ndo haver uma distribuicdo equitativa na
formacdo dos professores entre as linguagens artisticas, ndo se registrando nenhum docente
com formacdo em Musica e Danca, por exemplo. A maioria dos professores tem formacao em
artes visuais. Os cursos de Educacdo Artistica costumam proporcionar uma formacao geral em
todas as linguagens, permitindo que os alunos escolham a habilitacdo ao final do curso.

Dos professores que escolheram Arte como a segunda graduacdo, também ha o
predominio da escolha pelas artes visuais, uma vez que vinte e quatro deles (96%) tém formacéo
nessa linguagem, enquanto apenas um (4%) optou por musica e nenhum deles escolheu teatro

ou danga como mostra a Figura 10:

Figura 10 — Formagcéo nas Linguagens Artisticas na 22 licenciatura
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Fonte: Dados da pesquisa

Ao observar as instituicbes em que os professores realizaram a graduacao, vé-se que 0s
professores que fizeram a primeira graduacdo em Arte preferiram, em sua maioria instituicoes
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que oferecem o curso presencial, enquanto 0os que tém a graduacdo em Arte como segunda
opcdo, o fizeram, preferencialmente em instituicdes que oferecem o curso em EaD ou
semipresencial. Dez professores concluiram sua graduacgéo na Universidade do VVAle do Paraiba
(UNIVAP) — uma universidade local; seis no Centro Universitario Claretiano que oferece
cursos no polo semipresencial; outros seis na FASC, Faculdade de Arte tradicional na regido;
quatro na Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo; trés na Faculdade Braz Cubas em Suzano -
SP; os demais em outras instituicdes. Aqueles que fizeram a licenciatura em Arte como segunda
opcao, estdo assim distribuidos: seis, concluiram o curso na Faculdade Mozarteum, S&o Paulo

- SP; cinco, na Universidade Metropolitana de Santos; os demais, em outras instituigdes.

Quadro 4 - Instituicdo de Formag&o na Licenciatura em Arte

Primeira Licenciatura Segunda Licenciatura
UNIVAP 10 FAMOSP 6
CEUCLAR 06 UNIMES 5
FASC 06 UNAR 8
FEBASP 04 CEUCLAR 2
BRAZCUBAS 03 CEVAP 1
FAAP 02 FACIBRA 1
FATEA 02 FASC 1
UNICAMP 02 FEBASP 1
UNIJALES 02 UMESP 1
ESAD 01 UNIASSELVI 1
FAP 01 UNITAU 1
FPA 01 UNITAU 1
UEL 01 UNOPAR 1
UFJF 01

UNOPAR 01

Fonte: Dados da pesquisa

De todos os respondentes, quarenta e um deles (60,3%) declararam possuir segunda

licenciatura, enquanto que vinte e sete (39,7%), ndo possuem.
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Figura 11 — Segunda Licenciatura
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Fonte: Dados da pesquisa

De acordo com Gatti (2019, p. 40), “a constitui¢do da profissionalidade docente
demanda formacgao inicial consistente e formagao continuada como ampliacao e atualizagdo”.
Deste modo vdo se definindo os caminhos formativos na busca pela construcdo da
profissionalidade.

Dentro desse quadro, é possivel encontrar aqueles que fizeram segunda licenciatura em
Arte, mas também aqueles que fizeram a licenciatura em Arte como primeira escolha. Como a
rede possui um plano de carreira e sistema de bolsa que contempla a progressdo nos estudos,
acaba incentivando os professores a buscarem outra licenciatura. A pedagogia € um dos cursos
mais procurados como segunda licenciatura. Afinal, a certificacdo em pedagogia é condicdo
para se pleitear cargos de gestdo na rede.

Para Abrucio (2016) o baixo capital cultural daqueles que ingressam no magistério torna
relevante a questdo da formagdo continuada, impactando fortemente na construcdo da
profissionalizacéo.

Quando perguntados sobre cursos de formacdo continuada em educacdo ou em areas
afins — a questdo foi configurada como caixa de selecdo, dando a opg¢éo de escolher mais de um
item. Dos professores pesquisados, cinco (7,4%) declararam ter realizado Curso Técnico na
area, quarenta e cinco (66,2%) afirmaram ter feito Curso Livre, vinte e trés (33%) fizeram curso
universitario de Aperfeicoamento, trinta (44%) tém curso de Especializacdo, enquanto seis
(8,8%) apresentam Mestrado, nenhum cursou doutorado. Por fim, onze professores declararam

n&o ter realizado cursos de formagéo continuada (Figura 12).
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Figura 12 — Cursos de Formacéo Continuada
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Fonte: Dados da pesquisa

4.1.3 Atuacéo profissional

Em relagdo ao tempo de atuacgdo, foi perguntado ha quanto tempo atua como professor
de Arte e qual o tempo de vinculo com a rede. A figura 13 demonstra que hd uma certa paridade
na carreira tanto como professor de um modo geral, quanto na rede. A maior parte dos
professores atua hd menos de dez anos, evidenciando uma tendéncia de renovacao do quadro

de professores de Arte. Trinta e oito professores atuam ha menos de cinco anos na rede.

Figura 13 — Tempo de atuagdo como professor de Arte e Tempo de atuagdo na rede
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Fonte: Dados da pesquisa

Sobre a figura 13, é importante destacar que a LDB 9394/96 instituiu o ensino de Arte
para toda a Educacdo Basica, devendo ser ministrado por um professor especialista. A lei dava
um prazo de 10 anos para a adequacao a essa nova exigéncia. A rede pesquisada ndo conseguiu
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se ajustar a lei até o ano limite de 2006, e s6 em 2014 foi inserida uma aula com especialista
nos trés primeiros anos do Ensino Fundamental; duas aulas no quarto e quinto ano. No ano
seguinte, 2015, foram atribuidas duas aulas para todos 0s anos.

Com a implementacdo desta politica, o numero de aulas de Arte na rede foi ampliado e
mais que dobrou, exigindo a contratacdo imediata por meio de concurso publico ou contrato
temporario de novos professores de Arte, 0 que justifica a maior quantidade de professores
novos na rede.

Aos professores € permitido o acimulo de cargos e muitos professores o fazem com o
intuito de aumentar a renda. A figura 14 indica que a maior parte dos professores pesquisados,
quarenta e seis deles (67,6%) ndo acumulam cargo, trabalhando apenas na rede pesquisada. Um
(1,5%) acumula cargo com rede privada, dois (2,9%) trabalham também em organizagdes
sociais, onze deles (16,2%) acumulam cargo com outra rede municipal e por fim, doze (17,6%)

com a rede estadual.

Figura 14 — Acimulo de Cargo
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Fonte: Dados da pesquisa

Quanto a situacdo funcional dos respondentes com a rede, percebe-se que mais de um
terco dos professores nao sdo concursados. A LDB em seu inciso VII do art. 3°, que trata dos
Principios e Fins da Educacdo Nacional, indica que o concurso publico, principio de ensino, é
uma forma de valorizacéo profissional dos que trabalham no magistério oficial. Vinte e quatro
professores (35,3%) sdo celetistas, atuando com prazo determinado. Por sua vez, 44 professores
(64,7%) séo professores efetivos admitidos por meio de concurso publico, como mostra a figura
15.

Figura 15— Situac&o funcional na rede
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Fonte: Dados da pesquisa

Mais da metade dos Professores Pesquisados, ou seja, trinta e sete (54,4%) possui uma
jornada de trabalho semanal entre 21 e 30 horas; dezesseis (23,5%) tém carga horaria semanal
de 31 a 40 horas, nove (13,8%) de 10 a 20 horas e por fim seis professores (8,8%) trabalham

mais de 40 horas semanais. (Figura 16).

Figura 16 — Jornada de trabalho semanal
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Fonte: Dados da pesquisa

Comparando os dados apresentados nas figuras 14, 15 e 16 pode-se observar um nimero
maior de professores efetivos (64,7%), que tém uma jornada de trabalho semanal entre 20 e 30
horas (54,4%) e que ndo acumulam cargos (67,6%) conforme observado na figura 17. O que
implica dizer que nesta rede, a maioria dos professores de Arte tem uma condi¢éo de trabalho
favoravel, sem que tal constatacdo negligencie aqueles que, respectivamente, se encontram no

reverso desses indicadores.

Figura 17 — Comparativo entre Situagdo funcional, Jornada e Acimulo
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Fonte: Dados da pesquisa

A rede pesquisada oferece o ensino nas etapas de Educacdo Infantil, Ensino
Fundamental Anos Iniciais e Finais e EJA, contando ainda com projetos especiais de ocorréncia
em jornada ampliada ou atividades em contraturno como o Projeto Coral. As aulas de Arte,

porém, ndo sao oferecidas na Educacédo Infantil por um professor especialista.

Figura 18 — Area de atuacio
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Fonte: Dados da pesquisa

A figura 18 apresentou as etapas de ensino em que os professores atuam levando em
conta o acumulo de cargo. Quarenta e cinco (66,2%) nos Anos Iniciais, trinta e seis (52,9%)
nos Anos Finais, oito (11,8%) na EJA, quatro (6%) no Ensino Médio e dois (3%) em projetos
especiais.

Pelo que é possivel observar, a maioria dos professores da rede trabalha ou nos Anos
Finais ou nos Anos Iniciais, sendo este Gltimo o mais concorrido gracas a quantidade maitscula

de aulas nesse segmento. Aqueles que acumulam cargo, se situam em segmentos diferentes, o
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que exige do professor o desenvolvimento de didaticas especificas ou apropriadas e um tempo
maior para planejamento das aulas.

Ao finalizar este retrato dos professores, € preciso considerar que pertencem a uma rede
que se expande na mesma propor¢ao que se renova, com todas as vantagens e desafios presentes
nestes estagios. So, professoras —em sua maioria, com idade aproximada de 40 anos. Formadas
a luz da nova LDB e em condi¢des razoaveis de trabalho.

4.2 Ouvir os professores

A escuta do que o professor tem a dizer € de considerdvel relevancia para o
aperfeicoamento continuo da educacdo. Escuta que deve envolver todos 0s atores do processo
de ensino e aprendizagem: os gestores, a comunidade escolar, a sociedade, o poder publico e
o0s proprios professores nas trocas de experiéncias e partilhas. Paulo Freire (2015) nos faz pensar
que a autonomia solicita que o sujeito adote a posicao de jamais renunciar a sua tarefa, de levar
aos outros o recado impresso em sua natureza de docente.

Escutar a voz do professor possibilita projetar com ele — ouvir € o primeiro ensaio de
comunhdo — um ensino que tenha como esteio a democracia, a ética; que seja construtivo e
contextualizado. Ouvir o que o professor tem a dizer, permite abrir portas para uma educacao
na qual todos sejam importantes. Ainda recorrendo a Freire (2011) sobre a necessidade da
escuta, temos:

[...] adisponibilidade permanente por parte do sujeito que escuta para a abertura a fala
do outro, ao gesto do outro, as diferencas do outro. Isso ndo quer dizer, evidentemente,
que escutar exija de quem realmente escuta sua reducdo ao outro que fala. 1sso ndo
seria escuta, mas autoanulacdo. A verdadeira escuta ndo diminui em mim, em nada, a
capacidade de exercer o direito de discordar, de me opor, de me posicionar. Pelo
contréario, é escutando bem que me preparo para melhor me colocar ou melhor me
situar do ponto de vista das ideias. Como sujeito que se da ao discurso do outro, sem

preconceitos, 0 bom escutador fala e diz de sua posi¢do com desenvoltura (FREIRE,
2015, p. 117).

Todos sabem da importancia do professor para o processo de ensino-aprendizagem,
sobretudo a partir da nova mentalidade que vem se fixando em nossos dias, que troca: professor
que ensina por mediador do saber tornando obsoleta aquela ideia de transmissor de
conhecimentos. Torna-se, pois, imprescindivel ouvir o que o professor tem a dizer sobre si, suas
praticas de ensino e também, suas frustragdes e angustias.

Esta pesquisa se propds a ouvir os professores fazendo uso de dois instrumentos de
coleta: a entrevista semiestruturada e o grupo de discussao. No que se segue analisaremos a fala

dos professores participantes.
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A principio, os professores foram ouvidos de forma individual em entrevistas remotas.
Com estes encontros buscou-se prescrutar o contexto geral de mediagdo cultural dos
professores, desde sua aproximacdo com a arte; passando pela formacéo; até encontrar suas
praticas de mediacdo, na acdo docente.

Como foi visto nos procedimentos para analise de informacdo, as transcricGes das
entrevistas passaram por um tratamento prévio no software IRaMuTeQ. A partir das analises
dos resultados desse exame, o software organiza os dados em um dendrograma ilustrando as
relacBes que sdo estabelecidas entre as classes. Os resultados séo adquiridos pelo programa em
forma de célculos, fornecendo resultados que nos possibilita a definicdo de cada uma das
classes, sobretudo, pelo seu vocabulério caracteristico (Iéxico), fazendo uma analise do que foi
falado nas entrevistas, identificando por aproximacdo e por frequéncia estes agrupamentos
tematicos que foram nomeados pelo pesquisador da forma que segue abaixo. Estes
agrupamentos foram feitos em fungéo das respostas dos professores e ndo das perguntas.

Apos a verificagdo da incidéncia dos termos presentes em cada classe, bem como os temas
gue mais se destacaram em cada uma delas, obteve-se um dendrograma retratando cinco
classes. Ao visualizarmos a figura XX podemos vislumbrar os resultados da analise que
destacou as narrativas para os entrevistados com duas areas distintas. Classes 2 e 3 com
similaridades e paralelo as demais classes. Classe 1 com ascendéncia sobre as classes 4 e 5 que
sdo similares (apesar da classe 4 apresentar maior destaque no discurso dos entrevistados, pois

tem percentual maior de segmentos utilizados).

Figura 19 — dendrograma da Classificacéo Hierarquica Descendente das entrevistas
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classe 1

Fonte: Dados da pesquisa

As classes de palavras como estédo organizadas provém das falas dos oito professores
participantes, configurando o resultado de sua narrativa; revelando o que pensam e acreditam
sobre aquilo que lhes foi perguntado; e ainda revelando a mediacdo cultural promovida no
ensino de Arte. As classes estabelecidas foram divididas em dois grupos pondo em um ramo
composto pela classe 1 (Formagéo inicial e continuada) na cor vermelha, formada por 29,5%
de ST (segmentos de texto); a classe 4 (o fazer artistico e pedagogico) na cor azul, com 24,9%
de ST; e a classe 5 (Atividades extraclasse) na cor roxa, com 14,4% de ST. As tematicas
presentes neste grupo indicam que a formacéo inicial e continuada visa a preparacdo para
ensinar Arte na escola ou para desenvolver atividades que acontecem fora de seus muros.

No outro ramo a classe 2 (Linguagens artisticas) na cor cinza, formada com 19,3% de
ST e aclasse 3 (Mediacdo) na cor verde, formada com 11,9% de ST. As informacges presentes
no ramo indicam que estes temas estdo descolados da formacdo inicial e continuada, o que
implica dizer que a formacgéo recebida, se volta para lidar com o ensino de modo geral,
entretanto ndo contempla as linguagens artisticas, nem a mediacédo cultural.

O outro instrumento de pesquisa utilizado foi o grupo de discussédo. O estabelecimento
deste instrumento deveu-se ao propdsito de abrir um espago para a discussao sobre a tematica
da mediagdo junto ao grupo de professores pesquisado e serviu para troca de saberes e

enriquecimento sobre a importancia da mediag&o nos processos de ensino-aprendizagem.
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O encontro aconteceu pelo aplicativo Google Meet, tendo a participacdo de 18 dos
professores da rede investigada e da orientadora da pesquisa. Tudo gravado e transcrito com o
auxilio do recurso de ditado do Word 16. Ap0s as revisdes para eliminar vicios préprios da
linguagem falada, o material recebeu tratamento no software IRaMuTeQ. Assim como no caso
das entrevistas, os resultados aqui obtidos relacionam as narrativas dos participantes, gerando
diferentes dados. O dendrograma com a producéo de classe de palavras e a correspondente
classificacdo hierarquica descendente, vai nos guiar na compreensdo dos dados.

A analise do texto produzido no Grupo de Discussao, em sua formatacéo, foi realizada
apenas para rodar o arquivo no programa IRaMuTeQ sem modificar o texto e palavras
existentes. Em termos gerais pode-se dizer que o software analisou a transcri¢cdo do Grupo de
Discussdo como um Unico texto, fracionado em 274 segmentos de texto, com 10008 ocorréncias
e chegando a um namero de 4 classes. Dos 274 segmentos de textos, foram aproveitados 180,
ou seja 65,69%, o que é um aproveitamento significativo para o software, dada a variedade de
vozes do grupo.

A partir do material gerado pelo GD, o software encontrou 4 Classes de palavras que
foram agrupadas por aproximacdo. Cada Classe recebeu uma nomenclatura dada pelo
pesquisador de acordo com o tema em destaque nas classes como é possivel conferir na figura

abaixo.

Figura 20 — dendrograma da Anélise da Classificagdo Hierarquica Descendentes do Grupo de Discussao
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Fonte: Dados da pesquisa
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Como vemos, séo Quatro Classes sendo que a Classe 1 tem ascendéncia sobre as demais,
e, de maneira direta sobre a Classe 2, que por sua vez, apresenta ascendéncia sobre as Classes
3 e 4, que exibem similaridades entre si.

A Classe 1 (Base para discussao), apresenta em sua composicédo palavras que estdo
relacionadas a origem do grupo de discussao (pesquisa, resposta, reflexo, questionario) e ao
agente alvo que sofre a investigacdo (professor de Arte). As palavras em destaque da classe
por ordem de importancia séo: pesquisa e mediacao.

A Classe 2 (Mediacdo), por sua vez, esta voltada para as acbes propostas pelos
professores de Arte para a realizagdo das atividades de mediacdo: visitar, observar, promover,
precisar, realizar. Dois locais aparecem em destaque na Classe (Museu e Sala), sobretudo, por
ter sido um dos topicos do Grupo de discussdo. As palavras em destaque da classe por ordem
de importancia sdo: visita, museu, sala, aula, visitar.

JaaClasse 3 (Vida e ensino) revela dificuldades ou negacGes para as propostas presentes
nas acOes docentes e exibe palavras voltadas para o educador que é o responsavel pelo
aprendizado do aluno, tendo como assunto 0s seguintes termos: aprender, sentir, saber, pensar,
falar, querer. As palavras em destaque da classe por ordem de importancia sdo: néo, inteiro,
pessoa, aprender.

Por fim, a Classe 4 (Linguagens e Processos) esta relacionada a processos utilizados
para mediacdo nas diferentes linguagens artisticas, questdo muito presente no grupo de
discussao: teatro, peca, video, danca e espetaculo. As palavras em destaque da classe por ordem
de importancia sdo: teatro, ficar, crianca, peca.

A Classe 1 engloba as outras trés classes, pois compreende palavras relacionadas a
origem da formagéo do grupo. As Classes 3 e 4 apresentam forte similaridade por serem o
centro das discussGes do grupo e tratarem de questdes de ensino. Por sua vez, a 2 aparece
descolada das demais, o que indica que o tema presente nessa classe (Mediacdo) ndo encontra
relacdo com as demais classes, ou seja, que sinaliza uma realidade ainda distante da pratica dos

professores.

4.3 A voz dos professores

A voz do professor € muito ouvida, mas apenas no ambito da sala de aula, por seus
alunos. Especialistas de toda ordem e a comunidade, de um modo geral, sempre tem algo a
dizer; um palpite sobre o trabalho do professor. Entretanto, poucos estéo dispostos a ouvi-lo na

avaliacdo que ele faz de si mesmo e do seu trabalho.
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Esta pesquisa teve o cuidado de n&o ignorar a voz do professor propondo, justamente, a
oportunidade de os professores verbalizarem sobre si e sua pratica, permitindo que revisitassem
a trajetoria de aproximacao com a arte, seu processo de formacao e suas praticas de ensino.

Os instrumentos aplicados para esta escuta — questionario, entrevista semiestruturada e
grupo de discursdo — geraram reflexdes, sobre temas subjacentes as narrativas dos professores.
Nesta ocasido queremos amplificar as vozes dos professores, tendo como mote as tematicas
nascidas de suas falas.

No questionario os temas em evidéncia foram: formacdo inicial e continuada; o fazer
artistico e pedagdgico; atividades extraclasse; linguagens da arte e mediacdo. J& no grupo de
discussdo foram: Base para discussdo; mediacéo; linguagens e processos; vida e ensino. Ao
cruzar os dados, encontramos algumas semelhancas entre os temas, sendo possivel fazer uma
interseccdo e obter uma analise mais ampliada.

Na figura abaixo vemos uma sugestéo de cruzamento de dados.

Figura 21 — Cruzamento dos temas nos dendrogramafgs
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Fonte: Dados da pesquisa

Com esse arranjo, foi possivel mergulhar nos relatos dos participantes e ecoar seus
pensamentos e concepcbes. De modo mais especifico, buscou-se identificar as instancias que
norteiam a agdo do professor nas aulas de Arte. A analise do trabalho docente a partir dos
instrumentos de pesquisa com esse profissional, permitiu interpretar as avaliagdes que ele faz
dessas instancias.

Quando as citacbes foram retiradas das entrevistas, usou-se 0 marcador

“Entrevistad@x”, ja quando foram retiradas do questionario, usou-se o marcador “Px”.
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4.3.1 Formacao para mediagao
A questdo da formacdo do professor de um modo geral e do professor de Arte de modo
especifico foi tratada na secdo 2.2 — Perspectiva histdrica de formacao dos professores. Por ora

nos deteremos nas questdes de formacao inicial e continuada para a mediacdo em Acrte.

4.3.1.1 Formacdo inicial

Ja se mencionou neste trabalho, as lacunas na formacdo dos professores de Arte,
sobretudo quando se discute docéncia e mediagcdo. S0 poucos os cursos de licenciatura em
Arte que oferecem preparacdo especifica para mediacdo. Conforme expressam Barbosa e

Coutinho,

ndo temos formacdo especifica de mediadores para atuar em museus e centros
culturais, assim como ndo temos formacao especifica de arte-educadores para atuar
em organizagOes sociais ndo-governamentais. Apesar do legado de Paulo Freire que
ja evidenciava a importancia do papel do professor como mediador do conhecimento,
essa questdo ainda é tratada de forma incipiente pelo sistema de formacdo profissional
(BARBOSA; COUTINHO, 2009, p. 8).

Desta maneira, tratar da formacé&o para mediagé@o configura uma necessidade urgente pois,
a referéncia a este termo ndo pode ser uma solicitacdo ou requerimento para acréscimo ao
curriculo. Antes, se trata de elemento que deve ser incorporado a préatica docente, conjugando-
se o verbo ‘incorporar’ no imperativo. J& se foram duas décadas do terceiro milénio e diante da
celeridade de mudancas do mundo, virar as costas a mediagdo como pratica educativa, significa
esquecer o legado de Paulo Freire, de modo que ele va se apagando como a chama da vela em
seu final.

Nas entrevistas, os professores falaram sobre sua experiéncia formativa para a mediagéo
na graduacdo e os relatos corroboram o que dizem Barbosa e Coutinho. Nos Projetos
Pedagogicos de Cursos (PPC) das licenciaturas frequentadas por eles, na maioria das vezes, a

formacdo para mediacdo ndo parece ser contemplada:

Minha licenciatura em Arte foi curta [ ...] era muito contetido para pouco tempo. Entdo
ndo tinha como a gente buscar a fundo e estudar. Se quisesse se aprofundar, teria
que buscar um conhecimento além. Foi uma formagdo um pouco rasa. Eu acho que
faltou tempo mesmo. (Entrevistad@1)

No meu curso de graduacdo ndo havia no plano de curso nenhum momento de
atividade e visitas aos espacos de exposi¢do ou de espetaculos que tivesse alguma
atividade de apreciacdo e contato com a arte. Nossas apreciacdes, nosso contato
com a arte durante o curso, eram feitos através de imagens projetadas [...] para que
a gente pudesse analisar, pudesse observar, apreciar e depois contextualizar com
todos os alunos da sala. (Entrevistad@2)

Na minha graduacdo faltou explorar mais a questdo artistica mesmo, porque eles
focavam muito no pedagdgico. Por exemplo, ter mais oficinas, eles poderiam levar
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artistas da regido para mostrar técnicas diferentes para gente, poderiam ter
trabalhado algo além das artes. [...] infelizmente eu ndo tive esse contato na minha
faculdade. Na graduacdo nés tinhamos expedicdes para visitar museus.
(Entrevistad@3)

Varias vezes eu tenho que aprender de forma autodidata como [...] dar aula. Ndo
tinha essas coisas de como fazer um projeto de vida, um projeto em arte, como
pensar, como fazer o projeto da coisa que vocé vai fazer, projetar. (Entrevistad@4)

Na minha graduacdo tinha alguns cursos complementares ou cursos de extensao,
que eram oferecidos e eu fazia todos. [...] eu tive contato com linguagens artisticas
que eu ndo teria acesso se eu ndo tivesse ali naquele momento, ali naquela
universidade. A universidade dispunha de varios cursos, oficinas, workshops e
Semanas tematicas. [...] a faculdade disponibilizava algumas viagens [...], conheci
varios lugares. Tinha essas excursdes uma vez por ano [...]. E ¢ muito da hora vocé
conhecer in loco e ter essa experiéncia que é muito enriquecedora. Por isso que eu
acho levar os meus alunos para shows, espetaculos e exposi¢des vai ser bem joia
mesmo. (Entrevistad@5)

Tem uma coisa que eu acho que é um problema [...], que € justamente um
aprofundamento no que seria a didatica dessas outras linguagens [...]. o trabalho com
didatica, o que se ensinava de didatica, de pedagogia, de arte, ndo era exatamente
de arte. [...] Entflo eu sinto falta de que se tivesse uma formagdo mais objetiva, mais
clara do que é a pedagogia da arte, como é que se ensina arte porque ndo é a mesma
forma e ndo é o mesmo pensamento da pedagogia em geral, tem coisas que a gente se
alimenta, mas tem coisas que sdo distintas. (Entrevistad@6)

O curso que eu fiz na faculdade de arte é bem raso. Posso dizer que eu estou
aprendendo ainda em sala de aula a partir dessas varias leituras de mundo. Mas o
curso mesmo nada de apreciacéo. [...]. Essa parte de vivéncia foi zero. Nio tive
quase nada de vivéncia. A vivéncia mesmo na pratica de sala de aula.
(Entrevistad@7)

A gente teve muita pratica, muita vivéncia significativa [...]. Tinha uma galeria de
arte na faculdade que sempre tinha exposicOes e fazia parte do roteiro da aula. A
primeira vez que eu fui em uma Bienal de arte foi com a faculdade [...]. Essas a¢des
faziam parte da proposta da faculdade [...]. Tinha audigdo com os alunos, tinha as
pecas de teatro. Era uma faculdade que nos nutria bem com essas leituras, com essas
apreciacOes e audi¢cBes musicais. (Entrevistad@8)

E possivel perceber a auséncia de praticas de mediagdo no decorrer do curso: “uma
formagdo um pouco rasa” (Entrevistad@]1); “ndo havia no plano de curso nenhum momento de
atividade e visitas aos espagos de exposi¢do ou de espetaculos” (Entrevistad@2); nada de
apreciacdo. [...]. Nao tive quase nada de vivéncia. (Entrevistad@?7).

Por vezes, os declarantes dizem sentir falta de aprender a como ensinar: “tenho que
aprender de forma autodidata como [...] dar aula” (Entrevistad@4); “sinto falta de que se
tivesse uma formacdo mais objetiva, mais clara do que é a pedagogia da arte, como é que se
ensina arte” (Entrevistad@6).

Momentos de contato com a arte até acontecem, mas de forma esporadica e sem

intencionalidade pedagogica: “tinhamos expedicdes para visitar museus” (Entrevistad@3);
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“cursos complementares [...] contato com linguagens artisticas [...] cursos, oficinas,
workshops e Semanas tematicas. [...] algumas viagens” (Entrevistad@6).

Apenas no relato da Entrevistad@8 se encontra atividades orientadas: “teve muita
pratica, muita vivéncia significativa [...], exposigdes e fazia parte do roteiro da aula”. Ainda
assim, essas atividades configuram aces isoladas. N&o se vé um plano consistente de formagéo
para a mediagéo.

A explanacdo da Entrevistad@5 merece um destaque no sentido de mostrar como as
vivéncias de mediacdo na graduacdo lhe trouxeram a necessidade de também fazer o mesmo
com seus alunos.

A mediacdo ndo pode ser tratada como um conhecimento que se adquire
espontaneamente. Para que o postulante a mediador saiba o que fazer futuramente na docéncia,
@ preciso que vivencie praticas sistematizadas e adquira, j& no tempo da graduacédo,

conhecimentos e estratégias para esta agdo pedagdgica.

4.3.1.2 Formacdao continuada

Os saberes apropriados para a docéncia devem fazer parte da jornada formativa do
professor, sobretudo na graduacédo. Entretanto, sua formacdo deve prosseguir apds o periodo da
faculdade.

Nas ultimas décadas, os sistemas de ensino tem reconhecido a necessidade de se
estabelecer parte da jornada do professor fora da sala de aula, pratica oficializada e pela Lei
11.738/2008 que, em seu paragrafo 4° do artigo 2°, dispde: “Na composi¢do da jornada de
trabalho, observar-se-4 o limite maximo de 2/3 (dois tercos) da carga horéria para o desempenho
das atividades de interacao com os educandos”. Portanto, em uma jornada de 40 horas semanais,
pelo menos 13 horas e 20 minutos devem ser cumpridos fora da sala de aula. Na rede em que
foi realizada esta pesquisa, tal momento é denominado de Horario de Trabalho Coletivo (HTC).
Acontece duas vezes por semana no contraturno das aulas e, ndo necessariamente na escola.
Pode ser utilizado para planejamento de atividades ou para formacgédo continuada.

Coutinho (2012) alerta que as instituicdes responsaveis pela educagdo tem desenvolvido
programas de formacgdo continuada para professores, no entanto, com 0s objetivos
comprometidos. Segundo a autora, estes programas acabam virando propaganda para ‘novas’
propostas de politicas educacionais. Outra questdo que embaraca a formacgdo continuada em
HTC, sdo as demandas burocraticas que exacerbam a rotina do professor. A entrega de planilhas

para alimentar os dados da secretaria, por exemplo, consomem o tempo que o professor tinha
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reservado para planejar algo diferente. Tem-se a impressdo — passivel de erro — que, as
instancias superiores de gestdo inventam ‘coisas’ em detrimento das necessidades reais no
cotidiano escolar.

A percepcdo dos entrevistados sobre a formacdo continuada fornecida pela rede
pesquisada, reconhece sua relevancia quando voltada para as demandas especificas de Arte.
Todavia, acontece na escola, seguindo o principio: o que é bom para um deve ser

universalizado, os beneficios sdo infimos:

Acho bem importante sim. Mas essa é uma questdo relativa a disciplina de Arte,
porque as formagdes na escola sdo péssimas. (Entrevistad @4)

Os encontros [de formacdo] onde sdo passadas algumas dicas, sugestdes de
trabalho, possibilidades, coisas bem pontuais. Tem muitas coisas ali que eu posso
trabalhar com os alunos, mas tem algumas coisas que ndo d& para usar, tem outras
coisas que ja fago, ou entdo eu penso que ndo vai dar para fazer. [...] Entdo eu ndo
vejo como formacgdo continuada, eu vejo como dicas, como sugestdes, possibilidades
e é tudo rapido, muito curto. (Entrevistad@5)

Quando é aberto o espago para 0s meus colegas de trabalho, os professores de Artes
da rede para que eles falem das suas experiéncias também é bem legal. Eu gosto
dessa parte de ouvir o que o outro fez. (Entrevistad@5)

Sinto falta é de um trabalho construido coletivamente. Normalmente os trabalhos
de formacéo continuada sdo aulas expositivas que vem alguém e despeja &4 nos HTCs
que ndo sdo de artes. [...] A gente usa termos diferentes, a gente ndo se entende, a
gente ndo tem tempo paradiscutir. [...] Se as formagdes entendessem que o trabalho
do professor ndo é sozinho, o trabalho do professor é em equipe e que se
considerasse até uma forma de ter formag&o entre os proprios professores, [...] ia
ter muito mais troca e a gente ia construir algo muito mais significativo para as
criangas. A gente perde quando vem essa coisa muito externa deposita uma ideia
na cabeca dos professores. (Entrevistad@6)

Esses momentos de formacéo continuada foram maravilhosas e eu aprendi muito.
Foi ltdico, a gente deu risada, a gente brincou bastante e eu levei para sala de aula
e os alunos também gostaram das propostas. [...] Quando a gente vivencia, a gente
sai da caixinha e vai pensando de uma maneira diferente como é possivel fazer essa
aula. (Entrevistad@7)

Aplicar uma formacdo genérica, sem levar em conta as especificidades do ensino de
Arte ndo cria as condicGes de saberes desenvolvidos em boas préticas de ensino e mediagdo do
conhecimento. Para Coutinho (2012, p. 176), “a formacao do professor de Arte tem, portanto,
este carater peculiar de lidar com as complexas questdes da producdo, da apreciacdo e da
reflex@o do proprio sujeito”, o que se torna inviavel dentro de uma formagao generalista.

A rede conta com um nucleo pedagdgico constituido de professores orientadores para
cada componente curricular. Uma das funces do orientador é contribuir com a formacao
continuada. Durante a pesquisa houve a troca da orientadora de Arte e 0s professores se

sensibilizaram externando suas queixas como se percebe nos fragmentos abaixo:
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A gente teve o privilégio de ter uma orientadora de arte [...] que valorizava [...] a
formacé&o do professor em arte. Foi muito enriquecedor esse conhecimento que ela
trazia para gente para que a gente pudesse, como ela diz, se nutrir em arte.
(Entrevistad@1)

A gente tinha um suporte muito grande, [...] tinha o respaldo, [...] tinha
possibilidade de aprender, [...] construir o seu conhecimento vivenciando na
pratica. (Entrevistad@2)

Nossa orientadora [...] era muito boa, muito presente, ela pensava nessa formacao,
ela pensava na gente, mas agora eu estou sentindo que a gente ndo vai ter mais.
(Entrevistad@3)

Era uma proposta decolonial que olhava bastante para as produc¢des da cidade, dos
artistas locais, da producdo popular. Todas as agdes eram pensadas para trazer
elementos para que o professor pudesse articular suas proprias propostas na escola.
Era levado em conta ainda os conceitos mais atualizados possivel, como curadoria,
mediacdo, expedigéo. [...] Mas por questdes politicas e ideoldgicas, a rede optou por
uma outra proposta de ensino que ndo atende a ciéncia da educagdo, demonstrando
mais interesse em uma proposta de reprodu¢do de métodos que ndo da autonomia para
que o professor possa criar, mas sim executar. (Entrevistad@8)

Nestes relatos, os professores pareciam satisfeitos com a formacéo continuada recebida
da orientadora anterior, mas as escolhas politicas chegam sem avisar e acabam se sobrepondo
aos encaminhamentos pedagogicos.

Certamente, pensar a formacao do professor é mais que trazer-lhe informacdes a guisa
de rotulos em latas. Ao professor de Arte é preciso tempo e espacos além da escola; é necessario
que faca visitas a espacos de exposicao; veja espetaculos; participe de apresentacdes musicais;
va ao cinema. E imprescindivel que tenha tempo para produzir. E preciso também que esteja
entre iguais para troca de saberes. Somente assim, podera nutrir-se a si e aos seus alunos. Para
Martins e Picosque (2012), um professor que alimenta a curiosidade, que gosta de estudar e
encontrar novas possibilidades para enriquecer sua pratica, torna-se um professor pesquisador,
lidando com a compreensdo da complexidade. Obviamente que isso depende da tomada de
decisdo do proprio professor. Contudo, é imperioso que haja politicas publicas que favorecam
a formacdo, dando-lhe as condic¢Bes para tragar seu proprio caminho.

4.3.2 Vida e ensino

A formacdo do professor de Arte ndo tem seu inicio na graduacdo. Esta formacao
acontece ainda na infancia e deve continuar ao longo da sua historia pessoal, nas vivéncias com
a arte. Entretanto, para que o percurso de aproximacgdo com a arte seja reconhecida como o
ponto inicial da formacao, € preciso que haja uma tomada de decisdo, um movimento voluntario

de reflexdo e analise da sua experiéncia e relacdo pessoal com a arte.
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4.3.2.1 Quem sdo os mediadores do mediador?

Rememorar as vivéncias de encontro com a arte no passado a luz dos saberes de hoje,
nos possibilita reconhecer instantes que foram cruciais para compor o docente que se é nos dias

atuais, conforme Coutinho,

carregamos nossas vivéncias em nossa memdria, mas elas s passam a compor uma
historia e tornam-se experiéncias no momento em que nos dispomos a refletir, a
relacionar e a tecer nossas singularidades. Carregamos vestigios comuns ao nosso
meio, ao nosso contexto, a nossa época, mas a recepcdo e o acolhimento dessas
vivéncias passam por filtros de forte teor afetivo e cognitivo que os singularizam.
Somos de uma mesma familia, temos as mesmas influéncias estéticas, passamos por
situacOes educacionais semelhantes; entretanto, desenvolvemos um gosto particular
pela arte, por exemplo, diferente de um irmdo ou irma. Os legados comuns nos unem,
os singulares nos identificam (COUTINHO, 2004, p. 145).

As lembrancas ddo as condi¢cdes de encontrar reminiscéncias de contextos, gostos,
preferéncias, afetos, influéncias, concepcdes e saberes. Na memaria é possivel encontrar tracos
que nos assemelham a outros e que nos singularizam. Além de tudo isso, ao evocar o passado,
é possivel descobrir quem foram nossos mediadores, 0s responsaveis por nos aproximar do
universo artistico. O proprio desejo de sempre a buscar ou mesmo a op¢do pela docéncia deste
componente pode estar escondido nos momentos de aproximacgédo no passado.

Nos relatos dos professores encontramos diversos depoimentos que tratam desta
questdo. E possivel saber quais pessoas ou instituicdes foram importantes para 0 seu contato
com a arte. Um dos itens do questionario pedia que os participantes relatassem sobre seu
processo de aproximacao com ela. Surgiram diferentes perspectivas como: experiéncia estética,
primeiros mediadores, outras abordagens e referenciais tedricos. Foram compartilhadas
diferentes possibilidades de encontros e experiéncias com a arte com familiares, amigos e
professores.

A familia é um dos grandes responsaveis pelo encontro com a arte. Para Coutinho (2004,
p. 148), “as memorias do espago de intimidade das relagdes familiares sdo fortes e significativas
na composi¢ao das referéncias artisticas e estéticas que se situam na esséncia de cada sujeito”.
Em um ambiente com musica, filmes, produgdes e incentivos diversos, pode-se garantir
experiéncias estéticas. O ambiente familiar, a familia como um todo ou algum membro da

familia pode se transformar em um mediador como é possivel conferir nos relatos que seguem:

Desde a minha infancia, tenho contato com a Arte, seja pela presenca de uma mae
cantora lirica; seja pelo pai que proporcionava passeios a museus, festas populares,
manifestacdes culturais, entre tantas outras coisas. (P18)

Minha tia era professora de arte. Meu pai é desenhista projetista e meu irmao
também desenhista. (P10)



82

Fui contaminada pela Arte no contexto familiar, meus pais apesar de pouca
escolaridade, valorizava a arte, o que possibilitou nossas experiéncias pessoais com
a Arte (P55)

Desde crianca tinha muitos livros de arte, telas, maquetes, projetos arquiteténicos etc.,
em casa, pois minha méae é professora de Arte e Arquitetura. (P05)

Desde a primeira infancia ouvindo minha Mée cantar. (P32)

Cresci assistindo meus avés maternos em rodas de viola e sanfona. Todos 0s
encontros em familia tinham musica. (P46)

Meus pais eram bem envolvidos com a musica (ele tocava violdo e cantava e ela
cantava). Quando ja estava atuando como pedagoga, observei uma colega arte-
educadora, lembrei-me da minha infancia e quis fazer uma segunda licenciatura para
atuar também nessa area. (P19)

Nas entrevistas também ha relatos de como a familia foi importante para a aproximacao

com a arte, surgindo grande semelhanga com os relatos colhidos no questionario:

Na minha familia tem muitos musicos, ndo profissionais, ninguém foi se
profissionalizar, mas muita gente tocava um violdo, tocava um atabaque, um pandeiro,
e nas festas sempre tinha musica, a familia estava sempre tocando. Entdo a mdsica
foi a primeira porta de entrada no mundo das artes. Com 8 ou 9 anos eu comecei a
estudar violdo, mais por conta da familia mesmo. Hoje eu enxergo com essa ideia de
arte, mas naguele momento la para mim era um fazer meio familiar, para fazer parte
do grupo. Mas eu sempre gostei de desenhar. (Entrevistad@6)

Sempre gostei de masica. Minhas primas cantavam no [coral], entdo eu sempre
assisti as apresentacdes delas e a gente quando brincava [...] de fazer teatro e sempre
era 0 que eu mais gostava de brincar. Eu era quem mais levava aquilo a sério. [...]
Minha madrinha gostava muito de cinema e de filmes, de arte e de coisas desse
tipo assim. Entdo ela também contribuiu bastante. (Entrevistad@4)

A familia [...] incentivou 0 meu contato com a musica. Meu pai incentivou que eu
aprendesse a tocar um instrumento [...] que eu aprendesse violdo, ele falava que
violdo todo mundo tinha que aprender a tocar. O meu avd me ajudou me dando o
meu primeiro violao que eu tenho até hoje. (Entrevistad@8)

Eu gostava muito, ainda gosto [de desenhar]. Meus familiares, meu pai, minha
mae sempre me incentivaram, tanto é que eles guardam até hoje os gibis que eu
fazia quando eu tinha 10, 8 anos. Sempre me davam lapis de cor e material de arte.
Nas férias quando a gente viajava para praia, na casa da minha avé eu sempre levava.
Meus primos iam jogar futebol, iam brincar na rua e eu ficava 14 desenhando,
inventando varias histérias. (Entrevistad@5)

A minha familia ndo tinha muito acesso a parte cultural e eu também néo tive
muito acesso, mas isso ndo contribuiu para que morresse essa vontade dentro de mim
ndo, ao contrario isso foi crescendo, foi aumentando ao longo do tempo.
(Entrevistad@2)

A afetividade é um trago marcante dos depoimentos. Seja por meio de um ambiente
familiar permeado por vivéncias artisticas; por um incentivo de continuar fazendo; por um
parente que gostava de arte ou por propostas familiares de visitas, a afetuosidade mostrou-se

um motivo para se aproximar da arte.
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Se a familia é um importante agente de mediagdo com a arte, a escola também o é. A
escola pode complementar o trabalho da familia ou, quando for o caso, ser o primeiro acesso.
Ainda, de acordo com Coutinho (2004, p. 148), “no processo de adensamento, séo essenciais
também as vividas memorias de experiéncias artisticas e estéticas que aconteceram em
ambientes escolares diversos, através de um certo professor especial, por exemplo, ou na
auséncia de propostas dessa natureza que empobreciam o proprio ambiente escolar”. As
informacdes trazidas por essas memdrias sdo importantes, inclusive para se conhecer o ensino
de Arte que vem sendo praticado nas escolas, revelando o sentimento em relacdo ao que

aprendem e como aprendem nas aulas de Arte.

Desde a época de escola sempre gostei da disciplina, tive 6timos professores que
sempre passaram o ensino de arte de maneira admiravel. (P08)

No curso Normal Superior, com as aulas de arte com um excelente mestre. (P16)

[Na escola a aula era] muito restrita, s6 faziamos desenhos estereotipados e livres.
(P21)

Eu sempre gostei muito de pintar e quando me formei no ensino médio fui direto fazer
faculdade de arte e fazendo faculdade descobri um mundo cheio de culturas e cores.
(P28)

Eu gostava muito das aulas de Sala de Leitura, por conta do teatro de fantoche,
contacdo de histdria e das atividades criativas propostas pela professora. Tive o
privilégio de ir ao teatro e visitar algumas exposicGes e museus em S&o Paulo, em
excursfes escolares. No ensino médio a minha escola propunha muitas atividades
para desenvolver habilidades criativas e se encontrar com artes por meio da musica,
poesia e teatro. (P31)

Com oficina no contraturno escolar. (P53)

Sempre gostei de desenhar, pintar e de musica desde pequena. Durante o periodo
escolar as aulas de arte eram as minhas preferidas. (P54)

Através de uma professora de educacéo artistica, no ensino fundamental. (P59)

Os entrevistados tambem falaram de suas vivéncias com a arte na escola. Aqui ainda
encontramos semelhangas nos discursos apresentados nos questionarios. A escola pode
contribuir para a aproximacao com a arte, ou despertar lembrancas de modelos de ensino em

desacordo com o ensino de Arte da atualidade:

Na época da escola eu odiava a matéria de Arte que geralmente eram coisas que eu
ndo era muito boa de fazer, que sdo artesanatos e desenhos geométricos. Tinha
muito desenho geométrico e eu era uma negacao, entdo para mim aquilo era arte e
ndo o que realmente € arte para mim e que eu sempre gostei. Sempre gostei de masica.
No desenho eu nunca fui muito boa. Nao que eu nunca fui muito boa, mas acho que o
fato de sempre receber muita critica em cima das coisas que eu fazia, criei um
bloqueio, agora que eu estou conseguindo voltar a desenhar. (Entrevistad@4)

Eu desenho desde crianca e essa proximidade com o desenho acabou que estreitou
a minha relagdo com a professora de Educacao Artistica na escola e eu vi que eu
amava desenhar, amava as artes. Eu também tinha aula de mdsica, de danga, mas,
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artes visuais, me chamou muita atengdo e eu gostava muito, ainda gosto.
(Entrevistad@5)

A minha relagcdo com a arte desde pequena foi muito restrita. As aulas que eu tinha de
arte na escola eram aulas de deixar fazer por fazer, para passar o tempo literalmente.
Eram desenhos estereotipados para vocé colorir, mas eu tinha uma vontade muito
grande de ir além. (Entrevistad@2)

E possivel notar reminiscéncias do ensino tecnicista da arte — artesanato e desenho
geométrico; propostas de leassez-faire — fazer por fazer; reprodutibilidade — desenhos
estereotipados. Estas praticas, que ha muito deveriam ter sido abolidas, aparecem nas falas dos
professores como tomada de consciéncia de que ndo devem encontrar espaco em suas praticas.

Outro ponto a ser observado é que nem sempre as lembrancas marcantes do encontro
com a arte na escola se deu nas aulas de Arte. Ora é na sala de leitura, ora nas aulas do
contraturno ou nas aulas da faculdade. Mesmo assim, ainda s&o muitas as propostas de
professores que marcaram a vida dos alunos.

Além da escola e da familia, outros podem ser os agentes de mediacdo que podem

acontecer em inumeros lugares.

Inspirada por minha madrinha que gostava de falar sobre arte e cultura, com catorze
anos comecei a frequentar a fundagéo cultural de minha cidade, a fazer teatro e a
vivenciar a arte como parte da vida. (P03)

Sempre participei de apresentac6es de danca nos centros esportivos e sou fascinada
por toda forma de Arte. (PO7)

Durante a infancia visitei muito o Parque da Cidade [...], o ponto alto era a visita ao
museu do folclore ou o revelando S&o Paulo. Felizmente cresci com a possibilidade
de ir ao cinema, assistir diversos filmes em casa e com acesso a materiais de desenhos
e a internet. (P31)

Nos ateliés livres de arte, da Fundacdo Cultural [...], onde tive contato com o
desenho, gravura e aquarela. (P44)

Minha aproximagao se deu por meio das oficinas de arte, nas visitas aos museus.
(P64)

Minha aproximagdo com a arte iniciou-se em casa e na igreja, com a aprendizagem
da mdsica em cantos em grupo e aprendendo instrumentos musicais. (P67)

As instituicOes extraescolares assumem um papel importante para a mediacdo, sendo
muitas vezes um lugar propicio para se aproximar e fazer arte. A igreja tambem, por vezes,

pode ser um lugar de fomento, como se observa no relato:

Meu contato com a arte comegou em casa e na igreja. Na igreja porque ia para as
cerimonias e ela é toda permeada pela arte, a musica, as atividades lidicas com as
criangas, as cantatas de Natal, os eventos teatrais de Natal. A igreja comprava
instrumentos e ofertava para quem quisesse aprender a tocar. [...] S6 que eu fazia
tudo isso sem perceber que estava produzindo arte. Eu fazia isso com uma
intencionalidade religiosa. (Entrevistad@8)
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Os relatos pessoais de contato com a arte estdo pautados em contextos da vida que
acontecem em ambitos locais e regionais de vida. Ao evocar memérias do passado, passa-se a
valorizar eventos marcantes por meio de interpretacdes que sdo reconstruidas a partir de
repertorios atuais, em didlogo com outros paradigmas da prépria arte.

A reconstrucdo da historia de vida € um processo importante para qualquer educador,
mas para o professor de Arte, 0 processo assume outra dimensao, pois, como defende Coutinho,

para o educador, todo o processo de apropriacdo de sua histéria de vida tem como
objetivo a ampliacdo de sua capacidade de autonomia e, portanto, de iniciativa e de
consciéncia nas suas decisdes e escolhas profissionais. Sabemos, por experiéncia, que
0 apoio ao crescimento e ao amadurecimento em nossa area estad diretamente
relacionado com os sentimentos de autoria de seu préprio trabalho, com a capacidade
de explicar e justificar o que faz, de acreditar e sentir prazer com o que faz, de enxergar
um sentido efetivo em seu trabalho e de ndo se sentir isolado em seu fazer cotidiano.

Por tudo isso é tdo importante situar-se diante de seu percurso, apropriar-se de suas
razdes, de seus caminhos e de seu lugar na educacdo (COUTINHO, 2004, p. 152).

A autora defende que para o professor de Arte é imprescindivel conhecer quais foram
suas influéncias no campo da arte, como se constituiu sua identidade cultural. Ao descobrir suas
raizes, tem-se as condicGes necessarias para perceber a propria evolucdo de modo e dar
continuidade a sua formacdo cultural. Ao compreender o processo de mediac¢do vivido, o
docente encontra melhores condi¢cdes de proporcionar experiéncias significativas com outros

sujeitos.

4.3.2.2 Experiéncias estéticas — mediacdo para o professor

Sdo0 muitas as possibilidades de provocar encontros com a arte, encontros que
contribuem com a formacdo, ampliando repertério do professor e consequentemente o
repertdrio dos aprendizes. De acordo com Coutinho (2004), as vivéncias artisticas possibilitam
um acumulo de experiéncias com a arte, por conseguinte, € imprescindivel a existéncia de
situacOes que visem essa aproximacao no ambiente escolar, todavia, € mais que necessario que
o0 professor va ao seu encontro nos espacos de producéo e divulgacao.

Reconstruir amemoria de vida com a arte traz de volta experiéncias vivenciadas no seio
da familia, no meio social, no passado. Entretanto, o professor necessita continuar buscando
experiéncias estéticas ao longo da vida. E importante investigar a relacio estabelecida entre o
professor e a arte no presente, como ele se nutre da arte hoje. A nutricdo estética do professor
passa por sua disponibilidade de tempo, da sua realidade, dos préprios interesses, das

necessidades de seus alunos e da sua formagéo.
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No questionério foi pedido que discorressem sobre como se nutrem de arte. As respostas
demonstram que os professores buscam vivéncias estéticas e termos como: visitas, exposi¢oes,
leituras, espetaculos, apareceram com muita frequéncia.

A fim de mostrar os percursos trilhados pelos professores, optamos por fazer uma
cartografia tendo como base a obra de Ednelson Monteiro intitulada “Sem encontro”. Nesta
obra, o artista trata dos mistérios e a magia da comunicacdo. Ele pinta como age o vento,
desenha como a agua que flui na superficie dos rios. Na pintura é possivel perceber as cores
interferirem entre si como se fossem aquarela, provocando muitas vezes certos efeitos de
transparéncia. As cores explodem e se entrechocam antes de se fundirem para se dispersarem
no infinito. A obra pertence ao Acervo do Museu de Arte do Parlamento de S&o Paulo.

A escolha por usar essa obra como base da cartografia se deu pelo fato de que, assim
como a obra, a aproximacdo com a arte pode se da de maneira fluida, possibilitando diferentes
caminhos, sem contornos, de maneira integrada. Entretanto, diferente do titulo da obra — Sem

encontro — o que se busca séo vias de encontro com a arte.

Figura 22 — Nutrigéo Estética: cartografia sobre a obra Sem encontro
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Fonte: Adaptacdo do autor

As maneiras que os professores se aproximam da arte sdo bem variadas. Nas respostas
dadas ao questionario a palavra VISITAS apareceu com frequéncia, muitas vezes acompanhada
dos termos EXPOSICAO e MUSEUS. A INTERNET ganha espago, sendo cada vez mais uma
realidade na vida dos professores e o advento da pandemia do Coronavirus intensificou essa
tendéncia. Pela internet é possivel visitar museus, ver espetaculos, saber sobre as obras e 0s
artistas. Além da internet destacam-se também espacos fisicos de contato com a arte como
MUSEUS E ESPACOS CULTURAIS. O contato ainda pode acontecer por meio de TEATRO,
MUSICAS, FILMES, EXPOSICOES, ESPETACULOS e DANCA. E 0s modos de nutri¢io se
apresentam como LEITURAS, ESTUDO, PESQUISAS, APRECIACAO, PRODUZINDO,

entre outras.

Visita a museus, exposicdes, espetaculos, shows, cinema, oficinas etc.(P5)

Assistindo espetaculos, indo a museus e assistindo contelidos relevantes nesses
tema. (P1)

Eu gosto sobretudo de literatura e de me informar por meios digitais sobre obras,
autores e espetaculos. Quando possivel, embora tenha pouco tempo e possibilidade,
me nutro em espagos culturais no entorno. (P3)

Gosto de frequentar museus, teatros, cinemas, casas de cultura entre outros, além
disso sempre busco aprender mais sobre arte através de eventos culturais oferecidos
em minha cidade. (P15)
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As nutrices se dao por meio de apreciaces de obras, visita em museu virtual,
cinema, musica e pelo estudo constante para elaboragdo de atividades. (P25)

Leio muito, frequento exposicdes de arte quando possivel, me interesso por artistas
brasileiros e de outros paises. Ultimamente ndo tenho feito nenhum trabalho pessoal
de arte, mas acho importante a vivéncia em arte do professor. (P28)

A minha relacdo com a arte se da todos os dias por meio das masicas, de um texto
literario, poesia, da apreciacéo das obras de artes nas visitas aos museus. (P64)

Ao propor a busca pela aproximacéo com a arte, o professor vai criando intimidade com
ela, tornando-se um conhecedor. Assim fica mais facil mediar a arte com seus alunos, uma vez
que é mais facil falar daquilo que se conhece. Ao professor de Arte, mais do que de qualquer
outro componente curricular, é imperativo que seja proximo, conhecedor, intimo da arte.
Contudo, essa proximidade n&o pode ser casual. A aproximagdo com a arte, para que sirva como

nutricdo estética deve ser vivenciada de maneira intencional, pois, como diz Martins,

a forma de nos relacionarmos com a obra de arte é totalmente diversa da relagdo
cotidiana, utilitaria que temos com os fatos, com as coisas, com 0 nosso dia a dia.
Nossa percepcéo é outra, diferente daquela que questiona o porqué dos objetos ou a
sua fungdo: uma caneta serve para escrever, a faca para cortar. A verdade na arte é
outra, 0 "ser" do objeto artistico é outro. A arte inaugura um outro campo de sentidos
e significacbes. A metéfora é que nos fala. Esse comunicar-se através de signos
artisticos e a multiplicidade de seres humanos que contemplam uma mesma obra de
arte é que fazem surgir um oceano de interpretacfes para cada musica ouvida, filme
assistido ou tela contemplada (MARTINS et al, 1998, p. 15).

Por isso, é necessario que o professor continue se nutrindo para poder nutrir seus alunos
de modo que lhes seja também significativo. Quanto mais aproximacéo com a arte o professor
tiver, mais condic@es tera de promover encontros significativos dos estudantes.

Neste sentido, a aproximacdo com a arte na atualidade foi o tema de uma das questdes
propostas no questionario e algumas das respostas dos entrevistados podem ser conferidas
abaixo:

A minha forma de estar em contato com a arte é mais assistir filmes, pois eu gosto
muito de cinema, [...] eu gosto de filmes de arte e coisas que da para fazer em casa
e manter o olho vivo. Nas férias eu geralmente vou [a capital] visitar pessoas e ver
coisas também. [...] Quanto mais vocé vé arte, melhor professor vocé é.
(Entrevistad@4)

Se a gente esta em algum lugar que tem alguma arte, a gente ja comega a ter esse
olhar mais refinado para olhar e poder refletir sobre arte. A gente vai ao cinema.
Quando tinha apresentacéo de teatro eu gostava de ir e levar os meus filhos nessas
apresentacdes nos espacos culturais. [...] Quando a gente estd em uma exposi¢ao
acho que a gente também est& aprendendo. (Entrevistad@1)

Procuro ir as exposi¢des que tem na cidade, sempre busco contato com os artistas
locais, tenho muitos amigos que sdo artistas, grupos de WhatsApp que tem professores
e tem artistas. [...] Esses momentos sempre sio momentos de nutricdo, momentos
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de aliviar a tenso, mas também sdo momentos de pensar a acdo pedagdgicas em
que o professor vé alguma coisa que acaba levando para a aula. E uma mistura de
prazer e de pensar o trabalho educativo. (Entrevistad @8)

Eu gosto muito de estar em contato com a arte, pena que a gente ndo tem tanta
possibilidade de frequentar eventos artisticos. Queria frequentar até muito mais,
mas sempre que eu tenho possibilidade eu vou sim, eu gosto muito. Tanto de show
quanto de teatro, de cinema. Gosto muito mesmo de vivenciar tudo isso.
(Entrevistad@2)

Apreciacdo sempre. Sempre vamos ao cinema. [...] Show mesmo é mais gospel
porque vamos mais em igreja mesmo. Frequento a igreja e participo do beck vocal
da minha igreja. Minha filha tocava instrumento também na igreja. [...]. Os shows e
teatro também eu gosto. Gosto de circo. [...] Nos passeios culturais que tem dos
grupos de professores de Arte sempre estou dentro. O que estd aparecendo, eu entro.
E a oportunidade e ndo pode deixar passar. (Entrevistad@7)

Eu adoro frequentar arte, principalmente teatro. Eu sou apaixonada por teatro. [...].
ExposicOes também sempre. Sempre frequentei exposigdes desde pequena. [...]
Cinema também gosto bastante, mas quando tem algum filme interessante.
(Entrevistad@3)

Costumo frequentar apresentacfes musicais, cinema eu tenho ido pouco. Mas como
eu acompanho meu esposo [que é mUsico] tocando instrumento de percussdo e
cantando. [...] Tem essa parte de entretenimento, de trabalhar com musica, trabalhar
com teatro, porém em uma forma de entretenimento, entreter o outro e também fazer
isso obviamente como uma fonte de renda [...]. As vezes quando eu vou para [a
capital] e sobra um tempo eu vou para a exposic¢ao de arte, mas como no virtual tem
muita coisa também, eu tenho visto mais virtual hoje em dia. Antigamente eu ia
direto, principalmente nas vernissages, nas aberturas e as vezes tinha um bate papo
com artista para perguntas eu gostava bastante. E quando vou para alguma cidade
muito grande gosto muito de observar os grafites porque sdo obras de arte gratuitas
gigantescas, nacionais e contemporaneas. E uma arte que eu admiro bastante.
(Entrevistad@5)

Gosto muito de ir ao teatro, tenho grandes amigos na area da danca que é uma coisa
mais escondida ainda do que o teatro, mas também frequentava apresentacdes de
danca, porque também tive um interesse. Como a minha pintura é gestual, em algum
momento eu achei que tinha que estudar danca para entender o movimento e o
corpo, entdo fiz algumas aulas de danga [...]. Acabo assistindo muitas apresentacdes
de danca também e masica eu escuto o tempo inteiro, e ja nem consigo dizer que
musica € algo que eu estou indo fluir, porque esta sempre tocando, estou sempre com
mausica e ja ouvi tantos tipos de musica e tantos caminhos que quando me perguntam
qual estilo de musica eu gosto, respondo todos. [...] E como artista a gente fica
procurando os espagos. (Entrevistad @6)

Os professores reconhecem a importancia para o educador em arte estar em contato com
as producdes. A fruicdo é entendida como parte de sua formacdo como diz o Entrevistad@8:
“Esses momentos sempre sdo momentos de nutri¢do, momentos de aliviar a tensdo, mas
também sdo momentos de pensar a acdo pedagogica em que o professor vé alguma coisa que
acaba levando para a aula”. Ou ainda: “busco aprender mais sobre arte através de eventos
culturais” (P15). A aproximagdo com a arte deve estar na ordem do dia do educador. Ir ao seu

encontro deve ser uma das tarefas do professor de arte. Seja em eventos promovidos pela rede
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de ensino ou em acontecimentos culturais proximos de sua realidade, é importante que o

encontro aconteca. Como diz a Entravistad@7: “E a oportunidade e ndo pode deixar passar”.
Aproximar-se da arte € a primeira questdo. Fazer dessa aproximagdo uma
oportunidade de compreensdo aprofundada é o nosso grande desafio, enquanto
mediadores culturais. Um aproximar-se de forma a respeitar e acolher os
conhecimentos que todos ja trazem consigo a partir de seus contextos de vida, de suas

experiéncias, de seus gostos pessoais e de seus repertorios culturais. Cientes de que
ampliar esses conhecimentos é papel da educagdo (RODRIGUES, 2018, p. 210).

Um bom mediador deve estar em contato com o acervo cultural e artistico disponivel ou
garimpado. Uma experiéncia com a arte, assim como a pedra jogada no lago, € capaz de
promover ondas que se propagam no tempo e no espaco, disseminando arte para além dos seus

limites.

4.3.3 Linguagens e processos

Investigar o papel do educador como aquele que tem a incumbéncia de aproximar a obra
com o publico/estudantes, evoca a necessidade de pensar o repertério cultural, experiéncias,
acervo pessoal e conceitos. Conforme Donato (2018) ao mediador se faz necessario um
mergulho no proprio repertdrio cultural, refletindo sobre sua histéria de vida e transformacoes,
fazendo submergir conceitos arraigados sobre arte, cultura e o papel do mediador.

Promover proposi¢cGes mediadoras € compreender que a arte é linguagem e como tal,
uma agente de sentidos que permitem conhecer e interagir com o mundo. Para Barbosa e

Coutinho, a arte deve promover o desejo de aprender, logo

a arte, como uma linguagem, aguga o0s sentidos, significados que ndo podem ser
transmitidos por nenhum outro tipo de linguagem, como a discursiva € a cientifica. O
descompromisso da arte com a rigidez dos julgamentos que se limitam a decidir o que
é certo e 0 que é errado estimula o comportamento exploratério, valvula propulsora
do desejo de aprendizagem. Por meio da arte € possivel desenvolver a percepgéo e a
imaginacdo para apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a criatividade
de maneira a mudar a realidade que foi analisada (BARBOSA; COUTINHO, 2008, p.
21).

Um desafio ao educador é justamente se desvencilhar de velhos conceitos, dando
abertura ao novo, trilhando caminhos nunca percorridos.

Em vista disso, no questionario havia uma pergunta sobre os temas em que sentiam a
necessidade de formacdo para a mediacgdo. A ilustracdo abaixo € o resultado do tratamento das
respostas por meio do wordclouds.com, que é um gerador de nuvem de palavras online gréatis e

criador de nuvem de tags.

Figura 23 — Necessidade de formagdo para mediagdo
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Fonte: Dados da pesquisa

Ao observar a figura, vé-se que MUSICA e DANCA sdo o0s termos que mais se
destacam. FOTOGRAFIA, CINEMA, TEATRO, TECNOLOGIAS e mesmo ARTES
VISUAIS estdo na segunda ordem. As respostas dos professores indicam que seu entendimento
de mediacdo passa por aprender mais sobre as linguagens artisticas, dado que sdo essas que
aparecem em destaque.

Com menos incidéncia aparecem os termos DIALOGO, ACESSIBILIDADE,
PATRIMONIO e CONCEITO. Estas sdo expressdes que estdo relacionadas verdadeiramente
com mediacdo. A palavra ‘didlogo’ aparece muito proximo do conceito freiriano: “Temas de
formagéo para fazer mediacdo, mas considerar a mediagdo em si como um processo de escuta
do outro [...] como uma troca, um dialogo” (P44). Ja ‘acessibilidade’ é citado como uma forma
de aproximacdo com a arte: “acessibilidade e divulgacdo, investimentos na cultura nacional e
local” (P05). ‘Patriménio cultural’ é entendido como bem de um povo: “exposicdo de arte,
patrimoénio cultural” (P43). Por fim, a expressao ‘conceito’ ¢ usada mais uma vez para falar das
linguagens da arte: “conceitos relacionados a Danca, uma vez que até minha formagao em artes
visuais era algo para a qual eu ndo dava a devida aten¢dao” (P04). Podemos dizer que os trés
primeiros exemplos se aproximam da ideia de mediacdo aqui explorado, enquanto o dltimo
revela aquilo que ja haviamos dito antes — o conceito de mediag&o parece néo estar claro para
0s respondentes.

Termos como: LEITURA, PUBLICO (OU VISITANTE), CURADORIA
EDUCATIVA, NUTRIGCAO ESTETICA, EXPERIENCIA ESTETICA,
INTERCULTURALIDADE, INTERDISCIPLINARIDADE, RECEPQAO, sdo algumas das
palavras que deveriam pertencer ao vocabulario de quem se propde a tratar de mediagdo, uma

vez que fazem parte da sua propria natureza. Fica mais evidente que os professores sentem mais
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a necessidade de formacdo nas linguagens artisticas e que talvez desconhecam o que venha a
ser mediacdo cultural.

Pensar a mediacéo € sobretudo ter em mente o planejamento de proposi¢des mediadoras,
promovendo situacfes de aprendizagem que levem em consideracdo a nutricdo estética e a
mediacéo cultural, permitindo conhecer diferentes maneiras de apresentar e perceber uma obra
artistica. Em vista disso, podemos destacar o que diz Utuari sobre proposi¢des mediadoras
quando afirma que

as proposicdes mediadoras nos indicam acdes e reflexdes, preparando o contato com
a arte, tais como: discutir o conceito de arte e a presenca das diversas linguagens
artisticas em diferentes espagos e suportes; identificar os recursos significativos e
expressivos das formas artisticas; resgatar a produgdo artistico-cultural dos periodos
histéricos, inserindo-a em seu contexto histérico-social, a0 mesmo tempo em que s&o
criadas conexdes entre tradicdo e contemporaneidade; propor diversidade de situacbes
de aprendizagem artistica; criar sequéncias didaticas que visem promover o
desenvolvimento cultural discente e a mediagdo cultural; apresentar vocabulario
técnico especifico das linguagens da arte; promover dialogos interdisciplinares entre

areas diversas do conhecimento; proporcionar situacbes que estimulem a
compreensdo e a produgdo significativa em arte (UTUARI, 2018, p. 174).

Uma possivel interpretacdo para o que os professores dizem sobre sua necessidade de
formacdo para mediagdo pode ser relacionada com a propria area de formagdo — como foi visto
nas figuras 9 e 10 — em que se observa que quase nenhum deles tem formacao nas linguagens
apontadas. Os professores sdo formados em uma Unica linguagem, mas o curriculo da rede,
como vimos anteriormente, contempla as demais, inclusive as artes integradas. Quica se
encontre ai vestigios da polivaléncia no ensino de Arte, em que se entende que o professor
precisa dominar todas as linguagens a despeito da propria mediacdo como possibilidade de um
ensino que seja interdisciplinar.

N&o é preciso que o professor seja especialista em todas as linguagens, mas que
estabeleca uma interacdo com elas. Deste modo poderd ampliar seu campo de contato. Assim
defende Coutinho que o

ponto capital na formacgdo desse professor é a oportuna e cotidiana interacdo com a
Arte. Esses contatos devem propiciar elementos para estudo e analise dos sistemas de
representagdo articulados aos contextos histéricos e culturais, sociais e antropolégicos
que os engendra. A proximidade com os objetos artisticos de diferentes épocas e
procedéncias e a familiaridade com os procedimentos que os constituem, facilitam o
encadeamento dos varios niveis de leitura e apropriagdo. E importante também que

haja uma preocupacdo com a diversidade dos métodos de leitura e de interpretacéo
dos objetos artisticos (COUTINHO, 2012, p. 175).

A autora defende que a formacdo do professor de Arte tem a particularidade de lidar

com questdes relativas a producdo, da apreciacdo, da reflexdo do proprio sujeito e da
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transposicdo desses saberes para a sala de aula e que a mediacdo deve se manifestar na
diversidade de procedimentos de leituras e de interpretacdo dos métodos utilizados.
O depoimento de um dos participantes do Grupo de Discussdo ilustra bem a
problematica da polivaléncia:
Eu sou uma pessoa que estd comegando agora na carreira docente, sou recém-
formado. [...] Eu trabalhei e me formei dentro de museus. Quando eu fui para a sala
de aula percebi que ¢ muito diferente a relagdo com a obra de arte. [...] Fico refletindo
sobre a questdo da polivaléncia porque eu sou formado em artes visuais. Passei 5 anos
estudando isso e todo meu repertério foi construido em cima das ideias de artes visuais
e ai quando vocé chega na escola, tem que se deparar com um curriculo que tem que
trabalhar com 4 linguagens. Apesar de isso ser incrivel porque varias vezes eu me
perco maravilhado, me vejo encantado com a possibilidade de pesquisar e de me
encontrar com repertorio de outras linguagens. [...] Eu sei da importancia de levar a
arte para as criangas e por isso pesquiso, so que isso acaba sendo de certa forma uma
dificuldade e um empecilho, pelo menos para mim. E muito mais facil para mim
acessar rapidamente um repertério de artes visuais do que acessar um repertério de

danga. Eu consigo ter um tempo destinado a pesquisa, mas eu ndo sei, é a realidade
de todo mundo. (Participante ndo identificado)

O espectro da polivaléncia ainda ronda as salas de aula do Brasil e na rede pesquisada a
realidade ndo € diferente. O relato acima demonstra a contrariedade do professor ao ter que
trabalhar linguagens para as quais ndo se sente preparado, mais ao mesmo tempo o fascinio por
estar aprendendo coisas novas. O desenvolvimento de uma proposta interdisciplinar permitiria
ao educador refletir sobre a expressividade das producdes, despertando o interesse pela
investigacao, buscando interseccfes entre as linguagens artisticas. Se a polivaléncia é um erro,
a unilateralidade também é. O ponto de partida deve ser sempre a curiosidade dos envolvidos,
contudo, para que o conhecimento aconteca, € preciso estar aberto a novas aprendizagens,

partindo sempre do ponto em que se encontram os aprendizes e com eles, o professor.

4.3.4 Mediacao Cultural

A mediacdo cultural pode ser um espago de encontro com a arte. Da polissemia do
termo, adotamos a a¢do mediadora como possibilidade. Todavia, para que ela aconteca de fato,
é primordial que o professor esteja preparado. A mediacdo ndo esta na passividade da
contemplacéo, sendo no dinamismo da fruicdo. Uma vez alvitrada, a mediacdo pode gerar outras
acoes, ampliando as possibilidades de contato com a arte. Assim como o pote de ouro no fim
do arco-iris, a mediacdo é algo inalcangavel, pois quanto mais nos aproximamos do objeto
mediado, mais se amplia o horizonte da mediagé&o.

Esta pesquisa se propds a verificar e conhecer as estratégias de mediacéo dos professores
de Arte, mas serd que o conceito de mediacdo é do conhecimento deles? Sera que 0 que 0s

professores falam que é mediagdo cultural é realmente mediacdo cultural? Ou sera uma
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apropriacdo deste conceito como parte de um discurso do que é ser professor de Arte, mas que
ndo traduz de fato no que é mediacéo cultural?

Todo professor € um mediador do conhecimento aos seus alunos. No caso do professor
de Arte, é ele 0 responsavel por aproximar o universo artistico do mundo dos seus alunos. Nesse
sentido, o repertério cultural do professor € importante para enriquecer o repertorio dos alunos.
Segundo Martins e Picosque,

o saber e as informacGes que professores possuem valem muito, certamente. Mas, do
mesmo modo, é importante a disponibilidade para o encontro com o outro, com a
abertura e a sensibilidade para abrir brechas de acesso ao seu pensar/sentir, levando-

0 a tecer didlogos internos que possam gerar ampliagdes, inquietagdes e novas
relacbes (MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 15).

Tendo em vista os saberes do professor para a mediacdo cultural, foi perguntado no
questionario “o que vocé entende por mediacao cultural”. Essa foi uma pergunta aberta, em que
o0s respondentes poderiam indicar seu pensamento de maneira livre.

Para muitos dos participantes, a mediacao € um elo, uma ponte entre a obra e o publico.

Maneiras de interligacao. (P05)

Entendo como alguém que apresenta e facilita o acesso a arte e cultura. (P09)

Como o proprio nome sugere, 0 mediador esta no meio entre a Arte e as pessoas. Ele
é quem ird4 conduzindo o espectador as reflexdes que as obras despertam; aos
elementos trabalhados; ao entendimento da poética do artista; aos contextos da obra,
enfim, ele é uma ponte que auxilia a ligagéo entre o artista e as suas obras ao publico.
(P18)

E a atividade que tem por objetivo conectar o apreciador e a obra de arte (P23)
Outros sentidos também sdo indicados, propondo uma reflexdo mais aprofundada:
Interacgdo, troca, investigagéo entre cultura, professor, alunos e sociedade. (P61)

A partir de troca entre o agente e o educador, sobre o patrimdnio, obras de arte,
objetos de museu e outros. (P16)

Construir o conhecimento a partir de varias informagdes que estdo ai no nosso
contexto. (P24)

Mediacéo cultural se refere as diferentes formas de trazer cultura para a sala de aula,
realizando uma curadoria para apreciagdo. (P25)

Trazer o conhecimento com arte para os alunos na sala de aula. (P26)

Atividade educativa de criar relagdes entre as diversas linguagens artisticas e a
poética existente nas artes, ser um elo entre quem estad mediando, desde uma visita a
um museu a leitura de um texto, apreciacdo de espetaculo. Despertar em quem esta
sendo mediado uma amplitude de possibilidades para um novo entendimento de
mundo. (P28)

Entendo como forma de enriquecer a experiéncia do outro. (P46)
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Auxiliar o outro a ter uma visdo mais ampla das obras de arte, promovendo uma
troca. (P48)

Acéo carregada de intencdo e desejos de gerar outros sentidos, afetos, marcas,
agucar olhares e provocando novos envolvimentos. Ou seja, penso que cada
professor de arte deveria ser esse mediador. Mediador sensivel para acordar o
sensivel do outro.

Hé& ainda quem reconhecesse ndo esta familiarizado com o termo:
Né&o entendo. (P47)

N&o conhecia o termo, mas a fungdo sim...via em museus e achava 0 maximo...um
trabalho lindo. Entendo que seria levar o visitante a interpretar as obras de acordo com
0 conhecimento que se tem e dialogar com 0 mesmo, buscando informacGes que
venham a enriquecer seu prévio conhecimento. (P65)

Responder a uma questao que inicialmente parece facil pode exigir o compromisso com
0 que esta sendo perguntado. Diante deste fato o participante pode recorrer a diferentes
estratégias: dizer aquilo que Ihe vem a mente de subito, fazer uma pesquisa breve, procurar
estabelecer um conceito ou simplesmente ignorar. Para Hernandes (apud BONCI, 2018, p. 161),
“compreender € ser capaz de ir além da informacdo dada, € poder reconhecer as diferentes
versdes de um fato e buscar explicacdes, formulando hipdteses sobre as consequéncias dessa
pluralidade de pontos de vista”. Desta feita, o pensamento da participante P65, de que “nao
conhecia o termo” mediac¢do, mas sim sua funcéo, indica uma abertura para a compreensao de

um mundo ainda desconhecido.

4.3.4.1 Planejamento de acGes para mediacao

Ao serem questionados sobre o espaco para expedi¢cdes culturais no planejamento,
quarenta e seis profissionais (67,6%) disseram que sim, planejam saidas com seus alunos. Vinte
e dois (32,4%), por sua vez, disseram que ndo. O fato de inserir expedigdes culturais em seu
planejamento ndo quer dizer que ela aconteca na pratica. O professor que planeja esse tipo de
acao deve arcar com todas as atribui¢fes que acarretam, o que faz com que muitos nem cogitem
fazé-lo.

Na entrevista, uma questdo semelhante foi colocada. O foco das falas dos entrevistados
recai sobre planejamento e saida, referente as possiveis visitas a espacos de arte fora da escola.

eu acho fundamental propor saidas com os alunos, mas essa ai ¢ uma briga grande, é

sempre uma briga nesse momento do planejamento. Eu ja tirei, ja cansei de pensar
nesse momento no comeco do ano (Entrevistad@ 6).

eu cheguei a colocar no planejamento e agendar a visita virtual com eles em sites de
museus que da para fazer visita virtual (Entrevistad@ 1).
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sempre insiro propostas de saidas com os alunos em meu planejamento [...] de visitas
a espacos de exposicOes para os alunos (Entrevistad@ 8).

eu teria que ter essa experiéncia, eu preciso perguntar para as pessoas para conseguir
organizar uma saida dessa (Entrevistad@ 5).

pensando em saida dos alunos da escola, o empecilho é financeiro e por ser uma
atividade da aula de arte que s6 ocorrem duas vezes por semana, a gente acaba tendo
que tomar outras aulas que sdo julgadas mais importantes (Entrevistad@ 4).

eu ndo coloco saidas com os alunos em meu planejamento pela dificuldade, ainda
mais nesse ano de pandemia. Se tivesse alguma coisa proxima, eu até gostaria. Seria
bom que tivesse um grupo de professores para trocar informagdes sobre exposicdo para
a gente visitar (Entrevistad@ 5).

E evidente o reconhecimento dos professores da importancia de se planejar e propor
saidas com seus alunos ao encontro com a arte, todavia eles reconhecem as inUmeras
dificuldades de toda ordem que os impedem de fazé-lo. As expedi¢bes culturais devem
proporcionar experiéncias e vivéncias de interacdo com a arte, permitindo aprimorar o
conhecimento pessoal, enriquecendo assim, a pratica pedagdgica dos educadores que saem com
seus alunos nessas expedicOes. Tais acfes devem fomentar a criacdo de trabalhos artisticos que
estabelecam um elo entre o que esta dentro e o que esta fora da sala de aula, envolvendo, quando
possivel, a comunidade.

Para Martins e Picosque,

Certamente sdo muitas as perguntas que fazemos a nés mesmos quando estamos
envolvidos em processos de mediacdo, desejosos de encontros sensiveis, por acreditar
que é nos encontros humanos que crescemos, aprendemos, ampliamos nossos
horizontes. Uma viagem cultural, mesmo a rua da escola, oferece-se como espaco de
encontros com ambitos das realidades, como campos de agdo [...]. Encontros que
germinam sensacgdes, acdes, sentimentos, pensamentos que vao configurando nossa
forma singular de habitar o mundo. Encontros prazerosos que acolhem com curiosidade
e abertura as descobertas e novas inquietagfes, ou encontros dificultados pela apatia,
pela omissdo, pelo confronto e oposicdo gratuitos, pelos preconceitos. E assim que 0s
seres humanos constroem sua propria compreensdo de mundo (MARTINS;
PICOSQUE, 2012, p. 13)

Longe de ser uma excursdo com propdsito unicamente recreativo, as expedicOes
precisam ser planejadas pelo professor, ser inserida como atividade pedagodgica da escola,
envolver outros agentes do ambito escolar, contar com politicas publicas, e obviamente, fazer
sentido para o aluno.

Foi perguntado no questionario se os professores costumam promover acfes de
mediacgdo no interior da escola, ou seja, diferente da expedicdo, quando os alunos sdo levados
até a arte, acOes que tragam a arte para 0 ambiente escolar.

A palavra mais destacada é SIM. Entretanto, as respostas negativas aparecem de forma

indireta, sempre acompanhadas de uma justificativa de que ndo € possivel. Apesar de
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reconhecer a importancia de, por exemplo, PROMOVER ou REALIZAR ENCONTROS com
ARTISTAS na ESCOLA, os professores revelaram ndo o fazer. O que mais acontece mesmo
sdo EXPOSICOES dos TRABALHOS dos proprios ALUNOS na ESCOLA.

Ainda ndo promovi encontros pessoais com algum artista, mas procuro criar
experiéncias que compensem o fato de ndo poder ir a exposicdes. Antes da pandemia,
frequentava constantemente diversas exposicdes em Sdo Paulo, algumas delas
inclusive usadas como base para as aulas por meio dos meus registros fotograficos
(PO4).

Toda aula deveria ser uma exposicdo de alguma manifestacdo em Arte. Ocupar a
escola com Arte e sempre negociagdo, assim como é fora da escola, sempre entraves
e negociagdes cansativas. Toda aula é feita de encontros, nunca somos 0s mesmos
(P06).

Em todas as minhas aulas apresento artistas como nutri¢do, mas encontros presenciais
com artistas ainda ndo (P12).

Sempre que tenho oportunidade, pois acredito que essa vivéncia traz um significado
imenso ao estudo e conhecimento da arte. (P14)

Compreendo que o encontro com o artista, apreciacdo e exposicdo do trabalho, faz
uma conexdo com o aluno facilitando a compreenséo e entendimento sobre a arte.
(P25)

Sim, quando possivel, dadas as extensas limitagbes que enfrentamos nas escolas.
(P44)

No meu primeiro ano na Rede até tentei, mas parou na Gestdo Escolar, por
inviabilidade, segundo a diretora. (P45)

Sim, é fundamental para os alunos o contato com o artista, eles precisam do estimulo,
nosso objetivo ndo é formar artistas, mas sim ajuda-los nessa descoberta. (P52)

Considero que sdo momentos de vivéncias com a arte, fundamentais, significativas
para o aluno. (P55).

Aqui também os professores reconhecem a importancia da aproximacdo com a arte e
sentem que é seu papel promover estes encontros. Sdo encontradas maneiras criativas de trazer
a arte para dentro da escola, porém, mais uma vez as questdes burocraticas sao um dificultador.

Proposi¢des mediadoras podem ser planejadas, criando (ou despertando) situacdes de
aprendizagem com foco na nutricdo estética e na mediagdo cultural, possibilitando

estudar diferentes maneiras de apresentar uma obra artistica e sua percepcao
(UTUARI, 2018, p. 174).

Neste caso, a mediagdo deve acontecer ndo s6 no interior da sala de aula, mas em outros
espacos como corredores, patios, quadras, entre outros, de modo a tornar a arte presente e

disponivel para toda comunidade escolar.
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4.3.4.2 Praticas de mediacao

A arte é um elemento que, de uma forma ou de outra, se faz presente na vida das pessoas.
Apds muita luta dos educadores em Arte, ela passou a fazer parte do curriculo escolar. Mas € o
professor de Arte o guardido da arte na escola, € ele que deve garantir sua presenca efetiva no
ambiente escolar. Segundo Marques, “é o professor de Arte que foi — ou deveria ter sido —
preparado profissionalmente para estabelecer relagdes no tempo/espaco entre a arte, 0S
estudantes e a sociedade, escolhendo metodologias de ensino apropriadas e formas de
avaliagdes coerentes” (MARQUES; BRAZIL, 2014, p. 49). E o professor de Arte que conhece
seus alunos e que tem conhecimentos sobre arte, fazendo a ponte entre ambos.

Tendo em vista a coleta de informacdes sobre as praticas didaticas dos professores para a
mediacdo, foi aplicado uma série de perguntas em escala Likert. A escala de Likert € um método
de medicgdo utilizado em inquéritos com o objetivo de avaliar as ideias das pessoas e seu
posicionamento frente a determinada demanda. Nesse método tem-se uma escala que permite
obter uma classificacdo das respostas colhidas, sendo utilizada para medir atitudes e opinides.

O questionario contou com 10 escalas, sendo cada uma delas indicando o nivel de
utilizacdo de diferentes ferramentas para mediacdo. O respondente deveria sinalizar o grau de
utilizagdo da ferramenta em uma escala que vai de 0 a 10, sendo 0 “ndo utilizo” e 10 “utilizo
muito”. O ponto médio na escala empregado foi configurado no 5. Na tabela abaixo encontra-

se a listagem das ferramentas apresentadas no questionario.
Tabela 2 — Tabela de Préticas de Mediagao

=

Apresentagdo aos alunos de obras originais ou reprodugdo.

Apreciagdo musical nas aulas.

Exibicdo de pecas de teatro.

Exibicdo de espetaculos de danga.

Exibicdo de filmes de arte

Leitura de textos ou livros literarios que tratam de arte.
Estudo de biografia de artistas.

Encontro com artistas locais.

el GOl R O R L

Exposicdo e praticas de apreciagdo dos trabalhos dos proéprios
alunos.

10. Momentos de apresentagdes musicais, teatrais ou de danga na
escola.

Fonte: Dados da pesquisa

Para analisar os dados coletados na escala Likert foi utilizado software R que além de ser

um software, é também um tipo de linguagem computacional. Este programa é apropriado para
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andlises estatisticas, mas também pode ser utilizado para modelagem, comparagdo com bases
de dados, alinhamento de sequéncias e producdo de mapas.
A figura a seguir mostra o quanto os professores pesquisados indicam a frequéncia de

utilizacdo das ferramentas para mediacdo apresentadas.

Figura 23 — Programas e ferramentas para a mediagao

12% 7% 81%

13% 13% 4%

3% 15% 49%

Percentage

0 3 6 9
Response 1 4 7 10

2

Fonte: Dados da pesquisa

A primeira coluna fora da figura esta numerada de 1 a 10 em ordem aleatéria estabelecida
pelo software R. Estes nimeros correspondem a cada uma das ferramentas enumeradas na
tabela 2. As trés colunas dentro da figura correspondem a porcentagem das respostas para 0s
niveis de uso de cada ferramenta. A figura indica que, de modo geral, os professores dizem
fazer uso de todas as ferramentas para mediacéo indicadas. O recurso mais frequente nas aulas
de arte dos respondentes € a apresentacao aos alunos de obras originais ou reproducéo.

Como segundo recurso mais utilizado aparece a exposi¢do e praticas de apreciagdo dos
trabalhos dos proprios alunos. A aprecia¢do musical nas aulas foi o terceiro item mais indicado,
seguido pela exibicdo de espetaculos de danca. Dado importante a ser mencionado € que, a
partir desse item, cresce o numero de professores que indicaram n&o recurso apresentado. E
consideravel o numero de professores que indicaram fazer com seus alunos o estudo de

biografia de artistas.
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Exibicdo de pecas de teatro, leitura de textos ou livros literarios que tratam de arte e
exibicdo de filmes de arte respectivamente, mesmo sendo um meio frequente nas aulas dos
participantes, ja aparecem com algo que é feito poucas vezes por alguns. 20% dos respondentes
advertiram ndo proporcionar momentos de apresentacfes musicais, teatrais ou de danca na
escola e o item que foi menos preterido pelos professores foi Encontro com artistas locais.

Como j4 foi dito, os professores da rede pesquisada identificam com grande frequéncia
as ferramentas de mediacao indicadas na pesquisa, mesmo que algumas delas sejam pouco
frequentes em suas propostas.

Para Bonci

observar diferentes exercicios de mediagdo possibilita perceber como 0s processos de
percepcdo sensivel podem ser enriquecidos a partir de seus registros, sejam através de
desenhos, fotos ou através das falas dos participantes da acdo mediadora. Os olhares
sobre 0 mundo sdo ampliados no momento em que aquilo que é visto passa a ser
percebido, compreendido e incorporado a uma nova realidade a ser construida no
processo de descoberta do patriménio cultural (BONCI, 2018, p. 164).

A disponibilidade das ferramentas é um fator de grande relevancia, porém € necessario
saber empregéa-las, tirando delas 0 maximo proveito.

A mediacdo na sala de aula pode acontecer de varias formas, devendo ser entendida dentro
de um conjunto de acGes educativas que tém como fim a promocdo de uma educacao critica.
Os entrevistados também relataram suas praticas de mediacdo. As palavras em destaque estao
imbricadas entre si e aparecem muitas vezes na mesma frase como é possivel observar nos
destaques que seguem:

[...] eu posso comecar pela contextualizagéo ou pela criagcdo, mas nas minhas aulas

sempre gosto de iniciar com uma reflexdo. Se eu vou trabalhar com a danca, vejo qual
artista tem uma producédo que ilustre o assunto. (Entrevistad@ 1)

[...] eu procuro selecionar os artistas e obras que estdo na nossa regido para poder
valorizar o trabalho dessas pessoas (Entrevistad@ 2)

[...] eu gosto de encher as paredes com reprodugdo de obras de artistas renomados.
(Entrevistad@ 7)

[...] para apresentar obras e artistas eu comego trabalhando com artistas (Entrevistad@
3)

[...] a mediacdo sé faz sentido quando vocé nutre e d& possibilidade de criacao

(Entrevistad@ 8)

A mediagdo precisa ir além da simples aproximacao dos alunos com o universo artistico.
Se nédo houver liberdade critica frente a arte, insistiremos em uma educacdo bancaria como

muito denunciou Paulo Freire em seus escritos.
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Franz explica que

mais do que ensinar a fruir, apreciar, contemplar, perceber ou ver, uma boa mediacdo
ensina a compreender criticamente: problematizar, contextualizar, relacionar,
comparar, relacionar, explicar e aplicar os significados da arte a sua propria vida e ao
seu tempo. A intensidade da experiéncia estética é diretamente proporcional ao nimero
de ambitos e niveis de compreenséo/interpretacdo por onde possa circular o espectador
(FRANZ, 2012, p. 242).

Vé-se que os desafios do professor de Arte frente a mediacdo sdo grandes. Entretanto,
sem uma mediag¢do competente ndo sera possivel empreender uma educagdo que perceba a arte
criticamente. Por isso mesmo é mais que necessario promover estudos que permitam o

desenvolvimento de diferentes facetas do conhecimento humano.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Nas consideracdes finais, o pesquisador se defronta com a necessidade de retomar o
problema em sua génese, tal qual colocado na introducdo: o Professor de Arte — Quem ¢é ele?
Qual a sua formacgédo? Quais experiéncias de contato com a arte o professor traz consigo? De
gue maneira sua pratica no ensino de Arte pode ser qualificada como mediacao?

A rede de ensino pesquisada nos mostrou o perfil do professor com média de idade de
40 anos; em sua maioria professoras; formadas em décadas recentes; em cursos de graduacgéo,
quase sempre de modalidade presencial. Sob a influéncia da nova LDB, tém acesso as diretrizes
e orientacBes pedagogicas do ensino pds-moderno. Fazem parte de uma rede que se expande e
se renova. A maior parte, tem jornada entre 20 e 30 horas e ndo acumula cargo.

Além da graduacdo - condi¢do para ingresso no magistério - a formacgéo continuada se
da nos HTCs (Horario de Trabalho Coletivo) ou iniciativas individuais de cursos de
aperfeicoamento. Na rede ha oscilacBes entre oportunidades de formacdo especifica para o
ensino de Arte e outras ocasides de instrugdo genérica com base em tedricos com informacGes
diversificadas, mas sem aprofundar as questdes pedagdgicas emergentes.

As experiéncias e 0 contato com a arte acontecem em nivel individual, ora pela
preferéncia, ora pela necessidade de aproximacdo com determinada linguagem artistica. Nao
existe um plano na rede que viabilize a aproximagéo do professor com a arte, dentro de um
calendario salpicado de eventos, atividades, avaliagfes, conselhos, reunido de pais, entre outros.

Na verdade, a maior dificuldade da pesquisa foi desatar o né6 que amarra a pratica de
ensino de arte com a mediacdo. Trés entraves se apresentaram desafiando os rumos da pesquisa:
a formacdo académica incipiente — a auséncia de praticas de mediacdo no decorrer da
graduacdo; o fardo burocréatico — a entrega de planilhas se sobrepde ao projeto pedagdgico; e a
escassez de politicas publicas — faltam subsidios de custeio para o acesso a atividades culturais
dentro e fora da escola; no conjunto, estes trés fatores comprometem a etapa final, ou seja, 0
encontro do professor com o estudante em sala de aula. Diante desse quadro a mediacéo se
torna um conceito vazio.

Houve um transito nos trés instrumentos de coleta de dados — questionario, entrevista e
grupos de discussdo. Dentre eles, foi no grupo de discussdo que surgiu a reflexdo de uma
possivel solucdo: ndo é possivel que o professor, dentro da criticidade e autonomia que lhe é
cobrada, fique refém da burocracia, das politicas publicas ou das lacunas de sua formacéo
inicial. Embora nem os cursos de licenciatura, nem as redes de ensino oferecam praticas de

mediacdo, isto ndo pode ser impedimento para que o professor seja protagonista de sua prépria
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formacdo. Na concepg¢do de Martins o professor € um andarilho na cultura (MARTINS, 2012).
Quem foi tocado pela arte de ensinar Arte deve aprender a desvendar as veredas, com a coragem
que espanta o susto diante de paisagens inesperadas. O andarilho sabe, naturalmente, as
perguntas suscitadas pelo desconhecido, pois vai “trazendo a tona o desejo humano pelo que
ainda néo se sabe, ndo se conhece, ndo se viu, vamos viajar [...] Antes de iniciar essa viagem,
Imagine-se um viajante a um territério desconhecido” (MARTINS, 2012, p. 9). O medo do
desconhecido ndo pode ser subterfigio para continuar caminhando e fazer novas descobertas.
E notdrio que o conceito de mediacao ainda néo foi suficientemente apreendido. N&o obstante,
permite que a educag@o avance. Parafraseando Fernando Pessoa, ‘caminhar ndo € preciso’, quer
dizer, ndo se conhece as surpresas do caminho e o caminheiro se modifica enquanto viaja.
Assim acontece com o Professor.

Ouvindo os professores constatou-se que ha desejo e aspiracao para colocar a mediacédo
em pratica como atestam os dois depoimentos selecionados: “Posso dizer que eu estou
aprendendo ainda em sala de aula a partir dessas varias leituras de mundo”. (Entrevistad@?7).
Ja é de dominio comum dizer que o conhecimento é mediado pelo outro, o que implica entender
aeducacdo como construcdo coletiva. Se o0 depoimento da Entrevistad@7 reproduz Paulo Freire
ao mencionar ‘leituras de mundo’ o que se segue, insiste no mesmo tom, ao falar da construg¢ao
coletiva do conhecimento. “Se as formagdes entendessem que o trabalho do professor nao ¢
sozinho, o trabalho do professor é em equipe e que se considerasse até uma forma de ter
formagdo entre os proprios professores, [...] ia ter muito mais troca e a gente ia construir algo
muito mais significativo para as criancas. A gente perde quando vem essa coisa muito externa
deposita uma ideia na cabega dos professores”. (Entrevistad@6). Este quadro da brilho a ideia
de mediacdo, como méo dupla que liga os agentes do processo ensino-aprendizagem, no
movimento de troca e enriquecimento mutuo.

No cotidiano escolar sdo comuns situac6es que dividem o tempo entre a velocidade do
crondmetro e o ritmo de atividades, causando angustia (experiéncia do nada, segundo
Heidegger). O desejo humano de viver passa pela arte do encontro, muitas vezes negado pela
impoténcia de alterar os mecanismos de controle. O poema de Paulinho da Viola, pode ser uma
metafora da experiéncia do professor que intenta acdo mediadora, mas esharra em situagoes-

limites que fecham as possibilidades de prosseguir:

Sinal fechado
(Paulinho da Viola)
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Ol4, como vai?

Eu vou indo, e vocé, tudo bem?
Tudo bem, eu vou indo correndo
Pegar meu lugar no futuro, e vocé?
Tudo bem, eu vou indo em busca
De um sono tranquilo, quem sabe?
Quanto tempo, pois &, quanto tempo
Me perdoe a pressa

E a alma dos nossos negocios

Oh, ndo tem de qué

Eu também sé ando a cem

Quando é que voce telefona?
Precisamos nos ver por ai

Pra semana, prometo

Talvez nos vejamos, quem sabe?
Quanto tempo, pois €, quanto tempo
Tanta coisa que eu tinha a dizer
Mas eu sumi na poeira das ruas

Eu também tenho algo a dizer

Mas me foge a lembranca

Por favor, telefone, eu preciso beber
Alguma coisa rapidamente

Pra semana, o sinal

Eu procuro vocé, vai abrir, vai abrir
Prometo, ndo esqueco

Por favor ndo esqueca, ndo esquega
Né&o esqueco, adeus

Hé& elementos do poema que se alinham a vida do professor no encontro com os pares
na hora do café. Por exemplo: ‘Eu também tenho algo a dizer, mas me foge a lembranga’. O
tempo é demasiado curto para as partilhas do fracasso ou sucesso na Ultima aula antes do
intervalo. Se o projeto for algo mais amplo, como discutir sugestdes e trocas no que se refere a
funcdo mediadora do professor, é perceptivel uma angustia ainda mais acentuada. A docéncia
s0O se concretiza no encontro com o outro. Na dindmica prépria da intersubjetividade, a proposta
de sinal fechado nos auxilia no entendimento de que o eu pessoal é correlativo a presenca do
outro. O fendmeno mundo ndo pode ser reduzido ao trafego de automoéveis, devidamente
geridos por seméaforos, que controlam o fluxo setorial do transito. Ao lado da soberania racional
que permite a cidade funcionar, pululam as preocupacdes cotidianas das pessoas que, ‘correndo
a 100km/h’, paradoxalmente, seguem “em busca de um sono tranquilo”.

De fato, a “busca de um sono tranquilo”, é uma inquietacdo que aflige o professor
comprometido. Como chegar e sair da escola sem promover formas de mediacdo do
conhecimento para os estudantes? ‘O sinal vai abrir!’

As Ultimas palavras reconhecem os limites da pesquisa e avisam que estas consideracfes
finais ndo fecham em definitivo a conclusdo do trabalho. Como um sinal fechado, ha algum

tempo para se abrir e dar passagem a outros que fazem o cruzamento na perpendicular. Se o
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leitor ndo se contentou em sua curiosidade inicial, talvez precise aguardar o préximo sinal,
porque a mediagdo €, em Ultima instancia, objeto de incessante procura.

Como Produto Técnico Educacional desta pesquisa foi criado um site como espaco de
troca, propostas de atividades, formacdo de professores, repositorio de vivéncias e memorias
mediagao, denominado “Portal MediArte”.

O site tem por objetivo apresentar elementos para reflexdes sobre: (i) Filmes de Arte -
filmes que tenha a arte como tematica; (ii) Literatura e arte - a presenca da arte na literatura;
(iii) Exposicdes virtuais - Links para museus e galerias virtuais, bem como galeria propria para
exposicao; (iv) Musica e arte - indicacdo de musicas cujo tema seja a arte; (v) Espaco Leitor —
divulgar textos, artigos académicos e memorial de formacéo que favorecam a reflexdo sobre a
mediacdo em arte.

Espera-se que este produto permaneca como um espaco dindmico, de modo que venha
agregar novas ideias em termos de ensino de arte e sua mediagdo, contribuindo com o
desenvolvimento de saberes, a valorizagdo do professor de Arte e a formacdo de novos
docentes.

@) portal esta disponivel no endereco eletronico:

https://portalmediarte.wixsite.com/mediarte



https://portalmediarte.wixsite.com/mediarte
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APENDICE A
QUESTIONARIO

Mediacédo Cultural do Professor de Arte
Professores de Arte
Prezado(a) Professor(a) de Arte,

Vocé é o nosso convidado a colaborar com a pesquisa MEDIAGAO CULTURAL NA FORMAGCAO INICIAL E
CONTINUADA DO PROFESSOR DE ARTE autorizado pelo Comité de Etica e Pesquisa com o Parecer:
4.645.028, realizada pelo mestrando Givandelson de Oliveira Aquino, do Mestrado Profissional Educacdo da
Universidade de Taubaté — UNITAU com orientagdo da Profa. Dra. Juliana Marcondes Bussolotti.

O presente questionario tem como objetivo obter informacfes sobre o(a) participante desse estudo e de sua
experiéncia na pratica docente. O foco é a mediacdo cultural do professor de arte, tanto na formacao inicial, como
na formacéo continuada. Desta forma, solicito que considere sua atuacdo como professor(a), nas aulas de arte do
ensino fundamental para determinar suas respostas. Ndo ha perguntas certas ou erradas e suas respostas séo
confidenciais. Agradecemos a sua colaboracéo.

O questionario é composto por questdes abertas e fechadas, destinado a coletar a sua opinido, impressdo,
comentarios e relatos referentes as perguntas apresentadas. Comprometemo-nos a garantir sigilo sobre a sua
identidade. Sua sinceridade sera fundamental para o éxito da pesquisa. Para tanto procure responder de modo
individual e independente.

Desde ja, agradecemos a participagéo!
*Tempo estimado de 20minutos
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Por favor, leia 0 Termo de Consentimento Livre e Esclarecido a seguir e assinale se vocé aceita participar deste
estudo. Para n6s, sua participacdo é fundamental!

O Sr.(a) esta sendo convidado(a) a participar como voluntario(a) da pesquisa “Mediag¢do Cultural na Formagao
inicial e continuada do professor de Arte”, sob a responsabilidade do pesquisador “Givandelson de Oliveira
Aquino”.

O Sr.(a) esta sendo convidado(a) a participar como voluntario(a) da pesquisa “Mediagdo Cultural na Formacéo
inicial e continuada do professor de Arte”, sob a responsabilidade do pesquisador “Givandelson de Oliveira
Aquino”.

Nesta pesquisa pretendemos “Analisar as condi¢gdes de mediagdes culturais dos professores de arte na perspectiva
dialégica entre arte na escola e a arte fora da escola em uma rede publica municipal de ensino; Conhecer as
diferentes estratégias metodoldgicas utilizadas na mediacéo cultural pelo professor de arte; Construir projeto de
formacdo continuada e de nutricdo estética dos profissionais docentes de Arte; Propor um sitio virtual que retna
relatos de experiéncias, percursos formativos e material de apoio para o aprimoramento do repertério artistico
pedagdgico do professor de Arte por meio dos seguintes instrumentos de pesquisa: 1). Questionario utilizando o
recurso do google forms & professores de arte; 2). roteiro de entrevista semiestruturada & professores; 3). Anélise
das informagdes coletadas oriundas dos questionarios; 4). Analise das informagfes coletadas das entrevistas
semiestruturadas; 5). Encontros virtuais para grupo de discussdo. Segundo a Resolucdo CNS 466/2012, “toda
pesquisa com seres humanos envolve risco em tipos e gradagdes variados”. Em relagdo aos riscos fisicos, na
pesquisa em questdo, esses serdo minimos, uma vez que, o Sr.(a) ndo precisara se deslocar para participar de
qualquer etapa da pesquisa. Entretanto, o Sr.(a) podera sofrer com possibilidade de danos de dimensdes, psiquica,
moral, intelectual, social, cultural em qualquer etapa da pesquisa e dela decorrente, como, a possibilidade de sofrer
constrangimento ao responder ao questionario, participar do grupo de discussdo ou da entrevista. O dano eventual
podera ser imediato ou tardio, comprometendo-o individualmente ou a coletividade. Entretanto para evitar que
estes ocorram, garante-se nesta pesquisa o anonimato. Para isso, serdo utilizados pseudénimos para as pessoas que
participarem da pesquisa, bem como serd mantido o sigilo de todos os envolvidos. Caso haja algum dano aos
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participantes serd garantido aos mesmos procedimentos que visem a reparagao e o direito a indenizagdo. Quanto
aos beneficios decorrentes de sua participacdo na pesquisa, estes consistem na compreensdo de como como 0s
professores entendem o processo de ensino e aprendizagem em arte na relacdo dialégica com os estudantes, bem
como a possibilidade de se elaborar praticas significativas para o ensino de Arte. Para participar deste estudo o
Sr.(a) ndo terd nenhum custo nem recebera qualquer vantagem financeira. O Sr.(a) recebera o esclarecimento sobre
0 estudo em qualquer aspecto que desejar e estara livre para recusar-se a participar e a recusa em participar nao
acarretara qualquer penalidade ou modificagdo na forma em que é atendido pelo pesquisador, que tratard a sua
identidade com padrdes profissionais de sigilo. Os resultados da pesquisa estardo a sua disposi¢cdo quando
finalizada. Seu nome ou o material que indique sua participacdo nao sera liberado sem a sua permissdo. O(A)
Sr.(a) ndo sera identificado em nenhuma fase da pesquisa e nem em publicagdo que possa resultar. Os dados e
instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador responsavel por um periodo de 5 (cinco)
anos. Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma copia sera arquivada pelo
pesquisador responsavel, e a outra sera fornecida ao senhor(a). Para qualquer outra informacéo o(a) Sr.(a) podera
entrar em contato com o pesquisador por telefone 12- 982397500 inclusive com ligagdes a cobrar ou e-mail
givandelson@prof.educacao.sp.gov.br. Em caso de dividas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, o(a)
Sr.(a) podera consultar o Comité de Etica em Pesquisa — CEP/UNITAU na Rua Visconde do Rio Branco, 210 —
centro — Taubaté, telefone (12) 3635-1233, e-mail: cep@unitau.br O pesquisador responsavel declara que a
pesquisa segue a Resolucdo CNS 510/16.

Consentimento pés-informagao: Eu, confirmo que fui informado (a) dos objetivos da pesquisa “Mediagdo Cultural
na Formag#o inicial e continuada do professor de arte”, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas dividas.
Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informacGes sobre a pesquisa e me retirar da mesma sem
prejuizo ou penalidade. Declaro que concordo em participar. Assim, afirmo que me foi dada a oportunidade de ler
e esclarecer as minhas davidas.

0 Afirmo que me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas ddvidas.
Vocé aceita participar?
0 Declaro que concordo em participar.

0 N&o concordo em participar.
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DADOS GERAIS

Qual seu género?

0 Feminino

0 Masculino

0 Prefiro ndo dizer

Qual Sua Idade?

0 Até 20 anos

021a25ano

0 26 a 30 anos

031 a35anos

0 36 a 40 anos

041 a45 anos

046 a 50 anos

051 a 55 anos

0 56 a 60 anos

0 Acima de 60 anos

Qual seu grupo étnico-racial?

0 Branco

0 Pardo

0 Negro

0 Asiético

0 Indigena

0 Né&o gostaria de responder
Em qual municipio vocé reside:
FORMAGCAO PROFISSIONAL
Qual tipo de graduacdo vocé cursou? (assinale quantas op¢des forem necessarias)
0 Licenciatura

0 Bacharelado

0 Tecndlogo

0 Né&o gostaria de responder
Qual foi a modalidade em que vocé cursou a licenciatura em Arte?
0 Presencial

0 Semipresencial

0 EaD



Qual foi 0 ano da conclusdo da sua licenciatura em Arte?
Qual foi a sua PRIMEIRA Licenciatura?

0 Em Arte

0 Outra licenciatura

LICENCIATURA EM ARTE

Sua formacéo foi em:

0 Educacao Artistica

0 Artes Visuais ou Artes Plasticas ou Desenho
0 Musica

0 Teatro

0 Danga

0 Néo gostaria de responder

Nome da Instituico onde fez a licenciatura em Arte e ano de concluséo

OUTRA LICENCIATURA
0 Comunicacéo Social
0 Pedagogia

0 Geografia

0 Filosofia

0 Histdria

0 Sociologia

0 Quimica

0 Fisica

0 Matemética

0 Ciéncias

0 Né&o gostaria de responder

Nome da Institui¢do onde fez a licenciatura em Arte e ano de concluséo

SEGUNDA LICENCIATURA

Quanto a SEGUNDA licenciatura

0 Possui segunda licenciatura

0 Nao possui segunda licenciatura
POSSUI SEGUNDA LICENCIATURA
Qual foi sua segunda licenciatura?

0 Artes Visuais

0 Musica
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0 Teatro

0 Danga

0 Letras

0 Cinema

0 Comunicacéo social

0 Pedagogia

0 Geografia

0 Filosofia

0 Histdria

0 Sociologia

0 Quimica

0 Fisica

0 Matemética

0 Ciéncias

0 Arquitetura

0 Néo gostaria de responder
0 Néo tenho segunda licenciatura

FORMAGCAO CONTINUADA
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Fez algum curso de Arte ou Arte Educacdo para complementar sua formac&o? (Pode marcar mais de uma opgao)

0 Curso técnico

0 Cursos Livres (em instituicdo ndo académicas: fundacBes, museus, ateliés, etc.)

0 Aperfeicoamento (a partir de 180 horas)

0 Especializagéo (a partir de 360 horas)

0 Mestrado

0 Doutorado

0 Néo fiz

0 N&o gostaria de responder

ATUACAO COMO ARTE EDUCADOR(A)
H4& guanto tempo vocé atua como Arte Educador(a)?
0 Menos de 5 anos

0 Entre 5 a 10 anos

0 Entre 11 a 15 anos

0 Entre 16 a 20 anos

0 Mais de 20 anos
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0 Aposentado (a)

0 N&o gostaria de responder

Vocé acumula cargo em outras redes de ensino? (Pode assinalar mais de uma opcéao)
0 Rede Privada

0 Rede Publica Municipal

0 Rede Publica Estadual

0 Rede Publica Federal

0 Organizacéo da sociedade civil (em institutos, fundacGes, museus, ateliés, associagdes, etc.)
0 N&o gostaria de responder

0 N&o acumulo cargo

Qual sua situagdo funcional na Rede? (Pode assinalar mais de uma opgéo)
0 Eventual

0 Celetista (PD - Prazo Determinado)

0 Concursado

0 Néo gostaria de responder

Ha quanto tempo vocé atua como Arte Educador(a) na Rede Municipal?
0 Menos de 5 anos

0 Entre 5 a 10 anos

0 Entre 11 a 15 anos

0 Entre 16 a 20 anos

0 Mais de 20 anos

0 Aposentado (a)

0 Né&o gostaria de responder

Qual sua jornada de trabalho semanal?

0 De 10 a 20 horas

0 De 21 a 30 horas

0 De 31 a 40 horas

0 Mais de 40 horas

0 Nao gostaria de responder

Em quais etapas de ensino vocé atua hoje? (Pode assinalar mais de uma op¢éo)
0 Educacdo Infantil

0 Ensino Fundamental dos Anos Iniciais

0 Ensino Fundamental dos Anos Finais

0 Educacéo de Jovens e Adultos
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0 Projetos

0 Ensino Médio

0 Ensino Superior

0 N&o gostaria de responder

MEDIACAO CULTURAL

O que vocé entende por "Mediagéo Cultural™?

Conte como se deu sua aproximagdo com a arte antes de ser professor

Na vida pessoal, quais temas vocé sente maior necessidade de formacao para fazer a mediacdo cultural com seus
alunos?

Em seu planejamento, costuma contemplar expedi¢des culturais com seus alunos?

Costuma promover apresentacdes, exposicOes, encontros com artistas para apreciacdo, reflexdo dos alunos com a
arte?

Vocé fez algum curso que o capacitou para a realizagdo de atividades de mediagéo online?
0 Tutoriais livres

0 FormacGes pela rede de ensino

0 Formagao entre pares

0 Nenhuma formacéo

0 N&o gostaria de responder

Com quais programas e plataformas vocé trabalha para promover a MEDIACAO CULTURAL? (Pode assinalar
mais de uma op¢éo)

0 Videos e Imagens

0 Redes sociais

0 Plataforma Educacional

0 Espetaculos virtuais

0 Visitas Virtuais

0 Plataforma de compartilhamento (Youtube)

0 Plataforma de reunides (Zoom, Google Meet)
0 Né&o gostaria de responder

0 Outros

PRATICAS DE MEDIACAO

Numa escala de 0 a 10, o quanto vocé desenvolve praticas de Mediac¢do Cultural com os alunos durante o ano
letivo, sendo 0 'nada’ e 10 'muito’.

Apresentacdo aos alunos de obras originais ou reproducao.
Apreciacdo musical nas aulas.

Exibicdo de pecas de teatro.
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Exibicao de espetaculos de danca.

Exibicéo de filmes de arte

Leitura de textos ou livros literarios que tratam de arte.

Estudo de biografia de artistas.

Encontro com artistas locais.

Exposicdo e praticas de apreciacdo dos trabalhos dos préprios alunos.
Momentos de apresentacfes musicais, teatrais ou de danga na escola.
PARA FINALIZAR

A Mediacédo é uma agdo privilegiada e necessaria do professor de Arte.

Projeto Aprender para Ensinar, MAM Séo Paulo, 2010 | Foto: Karina Bacci
Aproximar € preciso

Ao se aproximar de uma obra de arte, o apreciador tem a possibilidade de travar contato com pensamentos e
expressdes de diferentes épocas, podendo desenvolver um diélogo reflexivo com ela. Ao entrar em contato com
uma obra, seja ela visual, sonora, corporal, o apreciador pode ter o proprio corpo sensibilizado por questbes de
diversas ordens: simbdlicas, subjetivas, sociais, politicas, entre outras. O contato com a arte permite fazer uma
leitura de mundo, construindo sobre ele, novos sentidos. Desse modo, a mediacdo torna-se um momento
privilegiado para a elaboracéo de processos de conhecimento, fruigdo, sensibilizag&o, criticas e interpretacdo sobre
si, sobre o outro, sobre a vida em sociedade, sobre como nos posicionamos e como podemos atuar no contexto em
gue estamos inseridos.

(Livremente adaptado de Daina Leyton)

Vocé aceitaria fazer parte das préximas etapas da pesquisa?

0 Sim

0 Néo

0 Talvez

Caso sua resposta tenha sido afirmativa, deixe seu e-mail para contato. Ou entre em contato com o pesquisador.

Gratidao pelas contribuicfes. Fique a vontade para complementar suas respostas, colocar sugestdes e criticas sobre
esse formulério.

Obrigado!
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APENDICE B
Roteiro para entrevista semiestruturada para com professores

NOME: Y

IDADE: ESCOLA(8) QUE-ATUA:

FORMACAO:1

EFETIVO/PRAZO-DETERMINADON

l'[

Esta-pesquisa-trata-da-aproximacio-da-mediacio-cultural -e-é muito-importante-a-sua-
participacdonela. -Antes-de-comecarmos-a-conversar-sobre-este-tema
Primeiramente-gostaria-de-The-agradecer-aceitar por-participar-desta-pesquisa.

1 =Para-darinicio-a-pesquisa, gostaria-que-voce falasse umpouco-sobresuarelacio-com-
a-arte -Em-que momento-da-sua-historia-de-vida, vocé percebe-snarelacio-decontato-
com-a-arte”-Sua-familia-contribuin ]

2_=uanto-a-sua-formacioinicial, como-foi-sua-escolha pelalicenciatura em-arte7Como-
fo1-sua-experiéncia-na-graduacio, -fala-sobre-os-motivos-pelos-quais-vocé-escolheu-
ser- professor, - como- foi- a- sua- insercdo- profissional- - todo- o- caminho- que- vocé-
percorren-até-chegar-a-ser-professor-hoje

3_—Gostana-que-voceé-me-dissesse-sua-opimio-sobre-dois-aspectos: -como-vocé-percebe-
que-os-alunos-aprendem-arte e-como€-ou-como-deveriaser-o-ensino-de-artenaescola. |

4 = Conte-um-pouco-como-sfio-as-suas-aulas-de-arte-e-como-vocé-costuma-apresentar-a-
arte para-os-seus-alunos ¥

3 =Conte-me-sobre-uma-aula-que-vocé-desenvolveu-e-que-acha-que-fo1-bem-sucedida.-
Como-foi-apreparacio, comofoisua performance durante-a-aula,-qual foi-a-atividade-
proposta?-O-que-vocé-fez-e-sobre-como-os-alunos participaram 7

6_—Como-vocé-seleciona-as-obras-e-os-artistas-que-vai-apresentar-aos seus-alunos?-Quais-
sdo-os-suportes-utilizados™

7.=#Em-seu-planejamento-costuma-contemplar-visita-a-espetaculos, -shows, -museus?

8 = Existem reproducdes-de-obras-de-arte-em-sua-sala-de-aula?-Costuma-ouvir misica-na-
sala?-Apresenta-videos -filmes, -fotografias-aos-seus-alunos?

0 =Vocé- wivencia- momentos- artisticos- na- sua- vida- pessoal?- Costuma- frequentar-
espetaculos, -exposicdes_ -cinema, -shows?7-Como-sfo-esses-momentos-para-voceé?

10 »Quais-artistas-nio-podem-faltar-em-sua-aula?-Quais-as-obras-de-arte-sio-referéncia-
para-vocé™

11 *Pensando-um-pouco-na-sua-formacfo-na-graduacio.-o-que-vocé-acha-que-faltou?y

12 »Como-é-a-formacio-continuada-oferecida-pela-rede-que-vocé-trabalha, -vocé-avaha-
que-ela-seja-pertinente-e-contribua para-sua-pratica’f

13 »Existe-algum -aspecto-que-en-nio-mencionei-e-que-vocé-gostaria-de me-falar?y




